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PROJE HAKKINDA

Sosyal uyum ve kapsayicilig1 gelistirmek, bu alanda karsilastigimiz giincel sorunlarla miicadele yontemleri aramak
ve bu dogrultuda isbirlikleri kurmak son yillarda Almanya ve Tirkiye'deki sivil aktorlerin en 6nemli ortak ¢aligma
alanlarindan birini tegkil ediyor.

Farkli sosyokiiltirel gegmislerden gelen, farkl: aile dillerine sahip ¢ocuk ve gengler ¢ok uzun yillardir ayni sokak-
lar1 kullaniyor, ayni yasam alanlarini ve 6grenme ortamlarini paylasiyor. Bununla beraber, son yillarda yogunlagan
zorunlu siniragiri goglerle birlikte toplumsal uyum ve catigmalara dair yeni sorular ve ihtiyaclar, bunlara eglik eden
yeni ¢aligma alanlar: kendini gosteriyor.

Bu baglamda, HEP BERABER Projesi iyi igleyen ve adil bir “birlikte yasam ekosistemi” inga etmenin ve bunu tim
bilegenleriyle strdtrtlebilir kilmanin 6nemine inanarak, 2017 yilindan bu yana, Tirkiye ve Almanya'dan sivil top-
lum kurumlarindan temsilcileri bir araya getirerek bu kurumlarin igbirligi i¢inde, sosyal uyum ve kapsayict 6gren-
meye dair yenilik¢i igerikler tiretmesinin imkanlarini yaratiyor.

ilk déneminde (2017-2019) cocuk ve genclerle uygulanmak tizere, kapsayicihigi giiclendirecek ve birlikte yagam
kiltirint beslemeyi hedefleyen oyunlar, sanatla 6grenme odakl etkinlikler ve videolar, ayrica bunlara eslik ede-
cek egitmen kitapgiklari tiretti ve ilgili kurumlarla paylast.

ikinci doneminde (2019-2022) ise, formel olmayan egitim, cocuk ve genclik caligmalari, miilteci destegi alani,
sanatla 6grenme ve kiiltiirel egitim, toplum ruh saghgi, kapsayici egitim ve alternatif pedagojiler gibi birbiriyle
iligkili alanlarda calisan kurum, egitmen ve gontillilerin becerilerini ve uygulamalarini desteklemek fikriyle, egitim
modiilleri gelistirmeye odaklaniyor.

Tirkiye ve Almanya'dan kurumlari bir araya getiren proje, trettigi egitim modiilleri sayesinde her iki tilkede egi-
timde ve giindelik yagamin farkh alanlarinda kapsayici yaklasim, tutum ve uygulamalar: gelistirmeyi ve yayginlas-
tirmay1 hedefliyor.

Kurumlar aras igbirligi, disiplinlerarasi 6grenme ve kesisimsel bir perspektiften ¢alismay1 6nceliklendiren projede,
ozellikle uluslararasi veya i¢ go¢ deneyimi olan ¢ocuk ve genglerin nitelikli egitime erigsimine dair bakig agilari ve
becerilerin gelistirilmesi ve ayrimcilikla miicadele 6ncelikli bir yer tutuyor. Bununla birlikte, HEP BERABER Projesi,
risk altinda olan ve haklara erisimleri 6ntinde engeller bulunan tiim ¢ocuk ve genclerin formel ve formel olmayan
o0grenme alanlarina katihimini giiclendirecek igerikler gelistirmek tizere alan agmay1 6nemsiyor ve bu yaklagimi
benimsiyor.

Bu dogrultuda, HEP BERABER kapsaminda Tiirkiye ve Almanya'dan 16 sivil toplum kurumundan egitimci, sosyal
hizmet uzmani, pedagog, sanatci ve bagimsiz uzman o6ncelikle yereldeki ihtiyaclar ve kendi uzmanliklarina da-
yanarak belirledikleri konular etrafinda ¢aligma gruplar1 kurdu. Ardindan, iki yila yayilan bir donemde ¢evrimigi
toplantilarda tartigma ve fikir gelistirme, devaminda ise kolektif bir igerik tiretimi déonemi gecirdiler. Digaridan
uzmanlarin ve proje koordinatorlerinin katkilar: ve kolaylastiriciligiyla katilimcilarin icerik gelistirme stregleri
desteklendi ve modiiller zenginlestirildi.

Bu siirecin sonunda kesisimsel bir perspektiften birbirini besleyecek temalarda kapsayici 6grenme ¢atisi altinda
bulusacak bir dizi Egitim Programi ortaya c¢ikti.



Proje sonunda ortaya c¢ikan kapasite gelistirme programlari,

Kapsayict 6grenmeye alan acgan bir yaklagimi benimser.

Miilteci olan ve olmayan tim ¢ocuklarin 6grenme alanlarina ve sosyal yasama dahil edilmesi i¢in ayrimcilik-
la miicadele edecek distlints ve becerileri gelistirmeyi hedefler.

Kilttrel ve dilsel cesitliligin bir deger ve zenginlik olarak benimsenmesine katki sunar ve formel olmayan
egitimin ve sanatla 6grenmenin bu alandaki giictine vurgu yapar.

Oyun destekli 6grenme, tartisma ve sorusturma kiltiird, bireysel ve kolektif yaratici ifade becerilerini gii¢-
lendirme ve akran destekli 6grenmenin araglarini sunar.

Bu vesileyle, ¢cocuk ve genclerle ¢alisan kisilerin ve kurumlarin yapabilirliklerini giiclendirir. Hem ¢ocuklar

hem de yetigkinlerle iyi ve adil bir birlikte yagam kiltlirt insa etmenin yollarini arastirir.

[‘35, [d' iin.  [ebameynerle, [m‘mnut

HEP BERABER EGITIM PROGRAMLARI, Haziran 2022 itibariyla proje web sitesi tizerinden erigime agik olacak ve
alanda calisan kisi ve kurumlarla bedelsiz olarak paylasilacak.

cokdilli .
ogrenme

Sahadaki kilit paydaslarin, bu programlari kendi kurumlar: biinyesindeki kapasite gelistirme uygulamalarina dahil
etmesi ve egitimleri farkl: kisi ve kurumlarla isbirligi icinde yayginlagtirabilmesi de miimkiin olacak. Bunun igin,
Anadolu Kiltiir Hep Beraber ekibiyle ve /veya s6z konusu egitim modiiliintin es yazari olan kisi ve kurumlarla
irtibata gecebilirsiniz.

www.hep-beraber.org
www.germanturkishinitiative.org
www.alle-zusammen.org



FORMEL OLMAYAN EGITIM ALANLARINDA
KAPSAYICI SANAT EGIiTiMi

Dr, zulal Fazhoglu Akin



Dr. Ziilél Fazhoglu Akin
Ohio State Universitesi

Zulal Fazlioglu Akin kaltiir politikalar: alaninda bagimsiz
aragtirmacidir. Tlrkiye-AB arasindaki kiltirel iligkiler,
kiltirel diplomasi ve sanat egitimi politikalar tzeri-
ne calismalar yapmaktadir. 2014 yilinda Ozlem Ece ile
IKSV igin Tiirkiye'de Sanat Egitimini (Yeniden) Diigiin-
mek raporunu yazmistir. Halen Ohio State Universite-
sinde kultirel diplomasi, uluslararas: kiltirel iligkiler,
kiltir politikas: ve yaratici enddstriler tizerine dersler
vermektedir.

Tegekkiir:

Bu caligmada bana desteklerini hig eksik etmeyen Hep Beraber
Projesinin yurittctleri Beril Sonmez'e ve Ekin Su Birinci'ye
degerli katkilarindan ve dostluklarindan dolay1r minnettarim.
Hep Beraber Projesi katilimcilart Elif Obdan, Irmak Erdogan,
Emine Dogan, Damla Deniz Cengiz ve Kemal Vural Tarlan’a;
Wexner Sanat Merkezi Ogrenme ve Kamusal Faaliyetler birimi
direktérii Dionne Custer Edwards’a ve IKSV Kiiltiir Politika-
lar1 Galigmalar direktdrii Ozlem Ece Aydinhka ¢ok tegekkiir
ederim.



FORMEL OLMAYAN EGITIM ALANLARINDA KAPSAYICI SANAT EGiTiMi

GiRiS

Kapsayici egitim, 1994 yilindan beri Birlesmig Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii (UNESCO) ve Tktisadi Isbirligi
ve Gelisme Tegkilati (OECD) gibi uluslararasi kurumlarin egitim alaninda tartistigi 6ncelikli politika konularindan
biri oldu. Son on beg yilda birgok tilkenin egitim politikasinda en tst siralarda yerini aldi. Uluslararas: kuruluglarin

egitim alanindaki Oncelikleri, akademideki ve egitim politikasindaki giincel tartigmalar, kapsayici egitim kavrami
yaklagimlarinda bir paradigma degisikligi yarattu.

UNESCO, kapsayici egitim kavramini “tim 6grenenlerin farkl gereksinimlerine, onlarin egitime, kiiltiire ve topluma
katilimim arttirarak ve egitim sisteminin i¢indeki ayrimeciligi azaltarak cevap verme stireci” olarak tammlar. @

Ozellikle son yirmi yilda yasanan doniisiimle, kapsayici egitim sadece 6zel ihtiyag sahibi gocuklara saglanan egitim
imkanlar1 ya da ¢ocuklarin 6rgiin egitim kurumlarina entegre edilmeleri ile ilgili olmanin ¢ok Gtesine ge¢mistir.
Kapsayici egitim, farkli sosyal ve ekonomik ¢evrelerden gelen, farkl biligsel ve yasamsal ge¢misleri olan biitiin ¢o-
cuklarin ve genclerin okul ve okul disindaki alanlarda yasadig: 6grenme deneyimlerinin yaninda, kurduklar: sosyal
ve kilttrel iliskileri de kapsayan bir kavram haline gelmistir (Qvortrup & Qvortrup, 2018).

Bu caligma, sanat egitiminde kapsayiciligi bu genig anlami ile tartismaya acarken, orgiin egitim alani diginda kalan,
formel olmayan egitimin sunuldugu 6grenme alanlarina odaklanir. Bu alanlar miizeleri, sanat galerilerini, sanat ve
kilttr kurumlarini, bagimsiz olugsumlarin ve sanatci inisiyatiflerinin ytrittiga atdlye galigmalarinin yaninda, top-
lum merkezlerini ve yasam boyu 6grenme alanlarini da kapsamaktadir. Kapsayici sanat egitimini, 6rglin egitim alani
disinda kalan mekanlarda tahayyiil etmek, ulusal politikalarin 6tesinde yerel yonetimlerin, sektordeki kurumlarin
kapsayicilik konusuna nasil yaklastig1 ve ne tir politikalar trettigiyle de ilgilidir. Bu nedenle bu ¢alisma, formel
olmayan alanlarda kapsayici sanat egitimini anlamaya calisirken, sanat ve kiltir kurumlarinin kapsayicilik konu-
sundaki roliine de deginecektir.

Galigmanin ilk bolimt, kapsayici sanat egitiminin uluslararasi arka planina, sanat egitiminin tanimina ve énemine,
ayrica sanat egitiminde kullanilan ¢agdas yontemlere deginecektir. Ikinci bolim kapsayici sanat egitimine, kapsa-

yicl sanat egitiminin unsurlarina ve kapsayici sanat egitimi mekanlari yaratmak icin gerekli olan temel ilke ve pren-
siplere (Hakkaniyet Cercevesi) odaklanacaktir.

BiRINCi BOLUM

1- EGIiTiM POLITIKASINDA ULUSLARARASI ARKAPLAN

Kapsayici sanat egitimi, ¢ocuklarin, genclerin ve tim 6grenenlerin temel haklarindan biridir. Bu béliimde kapsayici
sanat egitiminde hak temelli yaklagim: destekleyen ve bu yaklagima yasal zemin olusturan uluslararasi bildirgeler
ve politikalar 6zetlenecektir.

O http: //www.ibe.unesco.org/fileadmin /user_upload /Policy_Dialogue/48th_ICE /Press_Kit/Interview_Clementina_Eng13Nov.pdf



Kapsayicr Egitim: Uluslararasi insan haklar1 sozlesmesi niteligindeki Salamanca Bildirisi ve Eylem Cergevesi?®
(UNESCO, 1994) kapsayicilik kavramini genis anlami ile dort ana eksende tanimlar:

1) katihmc egitime esit kosullarda erigebilme;

2) cocuklar arasindaki bireysel farklari taniyarak 6grenmenin ve deneyimin hep birlikte yasanmas;
3) bireysel farklari anlayacak ve bu farklara alan acabilecek bir mifredatin gelistirilmesi;

4) gerekli goriilen yerlerde ihtiyag duyan bireylere ek destek saglanmasi.

1996 yilindaki Avrupa Sarti (European Charter) ile tim Avrupa tlkeleri kapsayici egitimi ¢ocuklarin biittin hayati bo-
yunca esit imkanlara sahip olmasinin 6n kosulu olarak tanirken, kapsayiciligin sinirlar: da genisler. Bu uluslararasi
politika belgeleri, okul dig1 ve formel olmayan alanlardaki sanat egitiminin teorik ¢ergevesinin olusturulmasinda da
temel prensiplerin ve isleyisin belirlenmesi agisindan énemlidir.

Kiiltiire Erigim Hakki: Uluslararasi bildirge ve sozlesmeler, ¢cocuklarin, genclerin ve yetiskinlerin egitim haklari ile
kiltlr ve sanat hayatina esit sekilde katilimini da glivence altina almayr amaclar.

insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi (1948).

Madde 22. Toplumdaki herkesin sosyal giivenlik hakk: ile ilgilidir ve sosyal giivenlik
herkesin insanca yasayabilecegi sosyal, ekonomik ve kiiltiirel haklara sahip olmast-
dur.

Madde 26. Herkesin okula gitme hakkina odaklanwr. Ogretim insan kisiliginin tam
gelismesini, insan haklarina ve temel dzgurliiklerine saygimn kuvvetlenmesini hedef
almahdw. Ogretim biitiin milletler, 1k ve din gruplart arasmmda anlayws, hosgorii ve
dostlugu tesvik ederken Birlesmis Milletler’in barisin idamesi yolundaki caligmalarin
gelistirmelidir.

Madde 27. Topluluklarin kiltirel yasamina katuma hakku ile ilgilidir. Toplulugun
kiltirel faaliyetine serbestce katilma, glizel sanatlart deneyimleme, ilim sahasindaki
ilerleyise katuma ve bundan faydalanma hakkin kapsar.

Birlesmis Milletler Ekonomik, Sosyal ve Kiiltiirel Haklar Sozlesmesi (1976).

15. Madde. Kiiltiirel yasama katuma, bilimin ve kiiltiiriin korunmaswna, gelistirilmesi-
ne ve yayginlastirilmasing; bilimsel arasturmalarda ve yaraticilikta 6zgurliige odak-
lanar.

Cocuk Haklar1 Sozlesmesi (1989).

Madde 29-30. Cocuklarin egitimlerinin gelisimleri tizerindeki etkisine odakla-
mirken, egitimin farkh kiltiirlere sayqi, ayrimcilik karsithige ve doga saygistn ar-
tirma konular cercevesinde diizenlenmesini 6nerir. Cocuklar, bulunduklar tilke
nedeniyle kendi kiiltiirlerinden farkh bir kiltiirde egitim alvyorsa gelisim ve egi-
tim hakkina 6zen gosterilmesi gerekliliginden bahseder.

Madde 31. Her ¢cocugun formel olmayan egitim alanlarindaki (oyun bahcest, kiitiipha-
ne, muze, vb.) kiltirel ve diger etkinliklere katilim ve erisim hakkina odaklanmyr.

Bu sozlesme ve bildirilere dayanarak bir¢ok tilkede sanat egitimi, mufredatin énemli ve zorunlu bir parcasi haline
getirilmistir.

Tirkiye'de birgok ¢ocugun ve gencin, nitelikli sanat egitimi ve 6grenimine erigim imkan1 ya ¢ok kisithdir ya da hig¢

yoktur. Tirkiye'de egitim alanindaki sorunlar ve esitsizlikler, sanat egitimine erisimin temel haklar ¢ercevesinde
degerlendirilmesine engel teskil etmektedir.

@ The Salamanca Statement and Framework for Action.



Kapsayici egitim cercevesinde Turkiye'de engeli olan ¢ocuklarin egitimi mevzuatta, uygulamadaki sorunlara rag-
men, kapsamli bi¢imde dizenlenmistir. Lakin, toplumsal cinsiyet, cinsel yonelim, dil, din, etnik koken ve sosyo-
ekonomik durum bakimindan kapsayici egitimi destekleyecek kapsamli bir diizenleme oldugunu séylemek mim-
kin degildir (Oral, 2016).

Kapsayici sanat egitimine bakmak istedigimizde kilttir politikalari, egitim politikalar: ve sosyal politikalarin kesigim
kiimesiyle kargilagiriz.

Egitim Kiltiir
Politikas1i Politikas1
\ P Kapsayici
: Sanat
Egitimi
Sosyal
Politika

® Miifredat,

@ Sanata ve kiiltiire erisim ve katilim hakki,

@ Kiilttrel gesitlilik,

@ Farkli sosyal, kiltiirel ve politik kimlikleri i¢ine alan sanat egitimi yaklagimlari,

@ Kiltirel okuryazarlik,

@ Kiltirel vatandaghk bu t¢ politika konusunun merkezinde ve kesisiminde yer alir.
Bu baglamda kapsayici sanat egitimini, 6rgiin egitim alanlar1 disinda tahayytl etmek, farkli kademelerdeki kilttr
politikalari, sosyal politikalar ve egitim politikalariyla da ilgilenmeyi gerektirir. Bu da ulusal politikalarin 6tesinde

yerel yonetimlerin ve sektordeki sanat ve kaltiir kurumlarinin kapsayicilik konusuna nasil yaklastigi ve ne tir poli-
tikalar trettigiyle ilgilidir.

Sanat egitiminin tanimi farkh cografyalarda ve kurumlarda nianslar tasisa da, sanat egitimi tiim sanat disiplinlerini
ve bicimlerini ele alan egitim, 6gretim ve programlarin biitiinii olarak tanimlanabilir. Inci San (1984), sanat egitimini
“glizel sanatlarin tiim alanlarini ve bi¢imlerini i¢ine alan, okul i¢i ve okul dig1 yaratic sanatsal egitim” olarak tanimlar
(San, 1984, s. 215).

Sanat egitiminin dort farkli boyutu vardir. Bu boyutlara bagl olarak egitim veren kurumlar da farklilik gosterir:
1- Orgiin egitim kapsaminda verilen temel ve ortadgretimdeki sanat egitimi programlari,

2- Yiksekogretimde sanat egitmeni yetistirmek tizere kurulan Egitim Fakiiltesi Gtizel Sanatlar Egitimi Bolim-
leri tarafindan verilen sanat egitimi,

3- Glizel Sanatlar Fakiiltelerinde ve konservatuvarlarda sanatgi yetistirmek tizere verilen sanat egitimi,

4- Orgiin egitim alani diginda kalan formel olmayan 6grenme alanlarinda gergeklestirilen sanat egitimi.
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Sanat egitiminin 6nemi alt1 ana baghkta 6zetlenebilir (Ece & Fazlioglu Akin, 2014).

Bireysel ve Egitimin

ente!gktiiel . n.iteligin.in okg;l;:l;;iil &
gelisime iyilesmesine gelistirir
katki saglar katkida bulunur
Toplumun yenilik¢i
Birlikte yasama Vatandaglik ve yaratici
alanlar1 yaratma egitimine kapasitesinin
potansiyeli tasir katkida bulunur yiikseltilmesini
destekler

1. Bireysel ve entelektiiel gelisime katk: saglar

Yaraticilik ve Yaratict Diisiinme Yetenegi: Sanat egitimi, 6grencilerin yaratici diigtinme yeteneklerinin artirilmasina
odaklanir. Egitim literatiiriinde yaraticilik; problem belirleme ve ¢6zme, farkli diistinme sekilleri gelistirme (iraksak
ve yakinsak diigtinme gibi), yeni kosullara uyum saglama ve kendini ifade etme kabiliyeti gibi 6zelliklerle iligkilen-
dirilir. Sanat egitimi, farkli kosullardan gelen ve farkli 6zellikler tagiyan ¢ocuklarin ve genclerin yeni kosullara uyum
saglama ve kendini ifade etme gibi diigtinsel ve psikolojik siireclerini destekler.

Baglanti Kurabilme Yetenegi (Bilissel ve Duygusal Ogrenme): Nitelikli sanat egitimi, farkli igerikleri olan konular ve
deneyimler arasinda baglant1 kurabilme yetenegi kazandirir. Sanat egitimi araciligiyla sinifta 6grendiklerini top-
lumsal hayata aktarabilme yetkinligi tim 6grenciler icin 6nemlidir.

Estetik Duyarlhk (Elestiri): Ogrencilerin estetik perspektif yeteneginin gelistirilmesi ve gevrelerindeki estetik unsur-
larin farkina varmalari ile ilgilidir. Bu, ¢ocuklarin ve genglerin mekana karsi olan algilarinin degismesi ve yeni yagama
alanlarini benimsemesi agisindan da énemlidir.

Sanat Pratiklerini Ogrenme, Sanatsal Yetenekleri Kazanma ve Gelistirme: Sanat pratiklerini 6grenme, sanatsal dili

olusturan yetenekleri 6grenme ve sanat anlayisi kazanma ile ilgilidir. Kiltir ve sanat, bi-

reylerin ve gruplarin duygusal yanlarina seslenmenin énemli bir yoludur. Sanat

egitimi, sanatin 6grenciler arasinda bir iletisim araci olmasi agisindan 6nem-

lidir. Temsil edilme etrafinda sekillenen kiiltiirel haklari ileriye tagiyarak

bireyleri ve topluluklar: gliclendirmeyi saglayabilir. Sanatin iyilestirici

rold, toplumsal uyuma yonelik cesitli amagclara ulagmanin araclarin-
dan biridir.

2. Egitimin niteliginin iyilesmesine katkida bulunur
Sanat egitimi, egitime disiplinlerarasi bir yaklagim getirirken, sa-
natsal ve kiiltiirel bir boyut da katar. Yenilik¢i pedagojiler ve yaratici
yaklagimlar ile 6grenmeyi destekler. Okullarda yaraticilik kiltiri olug-
turulmasi i¢in 6nemli bir aractir. Son olarak, kilttirel gesitlilik, kilttrlera-
ras1 diyalog, birlikte yagsama gibi insan haklar1 ve demokrasi temeline dayanan
kavramlarin 6grenimi icin uygun bir gerceve sunar.

3. Kiiltiirel okuryazarhg gelistirir

Sanat egitimi, sozli ve s6zli olmayan sembolleri anlama ve karsisindakine iletebilme yetenegi, farkli sanat form-
larinda tretim yapma, bilgi ve yetkinlik kazanma ve kilttrel baglamda kigiye kendisini ve bagkalarini tanima yetisi
kazandirir.

4. Birlikte yasama alanlar1 yaratma potansiyeli tasir

Birlikte yagsama pratikleri, kiilttirel farkliliklar1 sadece kabul etmek ve korumanin 6étesine gecebilmekle ilgilidir. in-
sanlarin glindelik yasam icerisinde farklilik etrafindaki miizakerelerine ve deneyimlerine dayanan bir pratiktir. Kiil-
ttrel diretim bigimleri ve sanat egitimi, kendini ifade ve temsil etmek i¢in alternatif mekanlar ve bigimler yaratir. Bu
kapsayici ve farkli temsiller toplumlarda elestirel diigtinceyi tegvik ederken birlikte yagama pratiklerine de alan acar
(Baban & Laurier, 2018).
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5. Vatandaslik egitimine katkida bulunur

Vatandaslik politikalar: tek bir ulusal kimlik yerine kiiltirel cogulculugu kabul edecek ve koruyacak sekilde yeni-
den disiintilmelidir. Sanat ve sanat egitimi, alternatif siyasi katiim alanlar1 yaratarak vatandaglik egitimine katkida
bulunur. Engin Isin'a (2017) gore kapsayici vatandaglik yaklasimi, vatandaglik tanimini hukuki ve politik tanimlarin
Otesine tagtyarak vatandashk pratiklerine dogru genisletir ve ona performatif bir boyut kazandirir (Baban & Laurier,
2018). Sanat ve diger kiltirel tGretim bigimleri bu siirecte rol tistlenerek katilimi tegvik etmeye ve vatandaghgin si-
nirlarini genigletmeye dontk bir platform sunabilir (Baban & Laurier, 2018).

6. Toplumun yenilikci ve yaratici kapasitesinin yiikseltilmesini destekler
Sanat egitimi politikalari, bir tlkenin yaratici ve kiltiirel sermayesinin gelismesi ve biiytimesi icin ¢ok dnemlidir.

Sanat ve sanat egitimi, bilgi ekonomisine dayali 21. ylizyil kosullarinda ihtiya¢ duyulan yeteneklerin kazanilmasinda
cocuklara, genclere ve tim 6grenenlere destek olur.

Sanat egitiminin yontemleri, sanat egitimi pratiklerinin ve kuramsal bilginin nasil 6gretildiginin yaninda sanat yo-
luyla 6grenme deneyimlerinin nasil konumlandirildigi ile ilgilidir ve Gi¢ ana baglikta incelenebilir:

Disipline Dayal1 Sanat
Egitimi (DDSE)

Gorsel Kiiltiir Yaklagimi

Cokkiiltiirlii Sanat Egitimi

Bu yontemler, sosyal, kiiltirel ve politik gelismeler
cercevesinde degisim ve gelisim gosterir.

DiSiPLINE DAYALI GORSEL KULTUR COKKULTURLU
SANAT EGIiTiMi YAKLASIMI SANAT EGITiMi

Elestirel ve estetik
distinceye dayanir.

Geleneksel olarak bu
yontem siirdtrilmektedir.

Yerel 6grenim
ihtiyaclarini ve hedeflerini
karsilamak icin gesitli
sekillerde yapilandirilabilir
olmasi kapsayici sanat
egitimi pratikleri i¢in
o6nemlidir. Yontemin bu
esnekligi 6gretmen,
kaynak ve miifredat
altyapisina dayanir.

Gorsel kiiltir yaklagimi
cocuklarin ve genclerin
gorsel okuryazarhk
becerisi kazanmasini
hedefler.

Politik, sosyal, kiltiirel
analizi ve gorsel
okuryazarligi temel alir.

Kiltirel kimliklerin

ve farkliliklarin

olugmasi ve bilginin
uretilmesinde merkezi rol
oynayan imgelerin
anlamlandirilma stirecidir.

Kiiltiirel, politik ve sosyal
altyapilarinin
sorgulanmasina yardimci
olacak cerceveler sunar.

Sanat egitiminin etnik
koken, 1rk, dil, sosyal sinif,
din, cinsiyet, cinsel
yonelim, yetenek veya
diger farkliliklardan
bagimsiz olarak “herkes
i¢in” oldugunu savunur.

Toplumsal dontistim,
esitlik pedagojisi ve sosyal
adaletin gelistirilmesini
temel alir.

Kiltirel cesitlilik ve
kiltirlerarasi diyalog
olgularinin sanat egitimi
yoluyla miifredata
alinmasini savunur.



Bu model, sanat egitmeni ve kuramcist Manuel Barkan'in 1960’11 yillarda Amerika Birlesik Devletleri'nde yaptigi
caligmalara dayanir. Uygulanmasinda birgok farkli yaklagim ve pratik olsa da DDSE dort temel ilkeye dayanir:

Sanatsal iiretim. Fiziksel olarak sanat eserlerinin ortaya ¢ikarilmasi
Sanat elestirisi. Bir sanat eserini inceleme, sanat eserinin degerini sorgulayabilme

Sanat tarihi. Sanatin, sanat eserlerinin ve sanat¢ilarin topluma yaptig: katkilar: tarihsel siirecler i¢inde
degerlendirme

Estetik. Sanatin dogasini ve sanat objelerinin niteligini tartisabilme

DDSE, 6grenmenin 6gretmen tarafindan yonlendirildigi ve 6grenci degerlendirmesine dayanan geleneksel bir yon-
tem olarak elestirilse de cagdas sanat egitimi yaklagimlarinin temelini olusturur. Cagdas sanat egitimcileri, mufre-
dat gelistirirken, 6grencileri miize ziyaretine gotirdiklerinde sanat eserlerinin nasil yorumlanacagini 6gretirken
ya da sanatcilarla yaptiklari igbirliklerinde DDSEnin temel ilke ve prensiplerinden faydalanir. Bunun yaninda, DD-
SE’nin, 6gretmen, kaynak ve miifredat altyapisi ile yerel 6grenim ihtiyaclarini ve hedeflerini karsilamak i¢in gesitli
sekillerde yapilandirilabilir olmasi kapsayici sanat egitimi pratikleri i¢cin de 6nemlidir.

Gorsel kiltir yaklasimi ¢ocuklarin ve genclerin gorsel okuryazarhk becerisi (visual literacy) kazanmasini hedefler.
Gorsel okuryazarlik “gorsel dili okuyabilme, anlayabilme ve bunun {izerine yazabilme” olarak tanimlanir (Toledo
Museum of Art, “Visual Literacy,” t.y). Sanat ve tasarimla ilgili bir kavram olmasina ragmen gorsel kiilttire erisim ve
katilim imkanlarinin artmasiyla uygulama alani genislemistir.

Gorsel okuryazarlik dil, iletisim ve etkilesimle ilgilidir; ¢cocuklarin ve genclerin karsilastigi gorsel kiltir 6gelerini,
eylemleri, nesneleri ve sembolleri anlamasina ve yorumlamasina destek olur. Gorsel kiiltiire dair 6geleri analitik ve
elestirel bir sekilde yorumlama yetenegi kazanma becerisi, gorsel kiiltiiri sanat egitiminin konusu haline getirmistir
(Toledo Museum of Art, “Visual Literacy, t.y; Visual Literacy Today, “What is Visual Literacy,” t.y; Ece & Fazlioglu Akin,
2014).

Disiplinlerarasi ve kiltiirleraras: gorsel kilttr formlarina ve deneyimlerine dogru ilerlemek ve acilmak sanat egiti-
minde 6nemi giderek artan bir yaklagimdir. Kiltirel kimliklerin ve farkliliklarin olusturulmasinda ve bilginin tire-
tilmesinde merkezi rol oynayan imgelerin anlamlandirilma siirecinde, kiltiirel, politik ve sosyal altyapilarinin sor-
gulanmasina yardimeci olacak ¢ergeveler sunar (Ece & Fazlioglu Akin, 2014; Carpenter II, B.S & Tavin, K., 2010). Bu
yoniyle de kapsayici sanat egitimi icin oldukc¢a énemli bir yontemdir.

Gorsel kiltirtin hayatimizin her alanina yayildig: ginimiizde, tim ¢ocuklarin ve gencglerin gorsel okuryazarlik
becerisi (visual literacy) kazanmasi kiltiire katihimin 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Gorsel kiltiire katihimdaki
artig, dijital teknolojilerdeki gelismelerle ve gorsel sanatlardaki degisikliklerle baglantilidir. Ayrica gocuklarin ve
genclerin gorsel sanatlari nasil ve nerede 6grendigi ile iligkilidir.

Yeni teknolojiler, daha 6nce kdltiire katilim sansi olmayan bir¢ok gence, diistincelerini, tirettikleri eserleri ve pratik-
leri dinyanin farkl yerlerindeki insanlarla paylagma imkani veriyor. Bugiin bilgisayara erigimi olan ve bilgisayar kul-
laniminda yetkinlige sahip bircok geng gorsel alanda tiretim yaparak anlam diinyasina katkida bulunuyor. Kilttirel
tretime katilimin artmasina miizeler, galeriler ve sanat merkezleri gibi okul dis1 alanlarda gorsel kiiltiri kapsayan
sanat egitimi programlari da katk: saglyor. Farkli yagam deneyimlerine ve kimliklere sahip bircok geng grafiti, bil-
gisayar oyunu tasarimi ve video gibi farkli formlarda yaratici tiretime katiliyor. Gencler etnik ve genglik kiltirlerini
yansitma imkani yakaladiklari gorsel kiilttr alaninda her gecen giin daha ¢ok iiretim yaparken gorsel kiiltiire olan
ilgileri de artiyor (Freedman, 2015).

Gorsel kdltir, genclerin ilgi alanlarina ve kiltirlerine dair sanat egitimcilerine i¢ gort kazandirabilecek dnemli bir

alandir. Sanat egitiminde yaraticilik gibi sanat temelli 6grenme becerilerini gelistirebilmek i¢in disiplin sinirlarinin
Otesine gecilmesi de gorsel kiltiir 6grenimine katk: saglar (Freedman, 2015).
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ABD’de okul ve okul digindaki sanat egitimi programlarinda kdltiirel ¢esitlilige dair konular, “Cokkiltirli egitim ha-
reketi” cercevesinde tartigimaktadir. Cokkultirli sanat egitimi, ilk olarak 1960’1 yillarda ABD’de 1rk¢iliga karsi sivil
haklar hareketi biinyesinde ortaya cikti. Bu yontem, zaman i¢inde egitim haklarindan yoksun birakilmis toplulukla-
ra esit firsatlar yaratilmast icin sosyal, kiiltiirel ve politik miicadele veren bir egitim hareketine dontsti.

Nieto ve Bode (2018), ¢okkiltiirli sanat egitiminin “etnik koken, 1rk, dil, sosyal sinif, din, cinsiyet, cinsel yonelim,
yetenek veya diger farkliliklardan bagimsiz olarak herkes i¢in” oldugunu savunur (Buffington & Bryant, 2019, s. 21).
Cokkdltirli sanat egitimi yaklagimi, toplumsal doniisimi, esitlik pedagojisini ve sosyal adaletin gelistirilmesini
temel alir.

Cokkultirli sanat egitiminin temel elestirileri su sekilde 6zetlenebilir:

@ Sanat egitiminde konularin kiltiirel ve tarihsel baglamindan kopuk olarak islenmesi ve buna bagh olarak farkli
kilttrel, sosyal ve politik kimliklerden gelen sanatgilarin temsil edilmemesi,

@ Materyallerin ve nesnelerin anlaminin, baglaminin, islevinin ve kdltiirel 6neminin arka planda kalmasi ve kilti-
rel tarih ve ¢agdag sanat arasindaki iliskinin kurulmamasi nedeniyle kiltirel cesitlilie dair konularin goz ardi
edilmesi,

@ Kiiltiirlere ve sanat tirtinlerine ytizeysel bir yaklagim gelistirilmesine bagh olarak derinlikli ve farkliliklari taniyan
bir 6grenmenin 6ninin titkanmasi.

Cokkultirli sanat egitimi anlayisi, bu elestirilerle birlikte zaman icinde bir dontisiim gostermistir. Yukarida sirala-
nan elestiriler temelinde bina edilen farkli yaklagimlar dikkat cekmektedir.

May ve Sleeter (2010) gokkdltiirlia egitim yerine elestirel cokkiiltiirlii sanat egitimi (critical multicultural edu-
cation) kavramini kullanir. Bu yaklagim, bu modelin “degisim yaratabilme” kapasitesine vurgu yaparken egitimde
irkeilik, cinsiyetgilik, homofobi ve ayrimcilik gibi konularda yapisal degisim ihtiyacina oncelik verir (Buffington &
Bryant, 2019, s.22).

Ladson-Billings (1994), kiiltiirle iliskilenen pedagoji yaklasimini (culturally related pedagogy) gokkdltirli sanat

egitimi iizerine insa ederken pedagojiye ve farkli topluluklarin birbirleriyle olan iligkilerine odaklanir. Bu yaklagimda

sosyal adalet egitimi ve sosyal degisim 6nemli yer tutarken egitim ve 6grenmenin merkezine 6grencilerin kultirleri

yerlestirilir. Bu yaklagim 6grencilerin akademik ve entelektiiel gelisimine ek olarak kiiltirel yetkinlik gosterebilen,

mevcut toplumsal diizeni anlayabilen ve elestirebilen ¢cocuklar ve gencler yetistirmeyi hedefler.

Ladson-Billings, feminizme ve sosyopolitik eyleme daha gii¢li vurgu yapma cagrisi-
nin da 6énemine dikkat ceker (Buffington & Bryant, 2019).

e

Paris (2012), “dilbilimselligi, okuryazarlig ve kiltirel ¢cogulculugu de-
\  mokratik okul projesinin bir parcasi olarak” merkeze alarak Ladson-Bil-
lings'in caligmalar: tizerine inga ettigi kiiltiirel olarak siirdiiriilebilir
pedagoji (culturally sustaining pedagogy) yaklagimin gelistirir
(Buffington & Bryant, 2019, s.23). Pedagojilerin, genclerin kltiirel de-
neyimlerine ve pratiklerine duyarl veya ilgili olmanin 6tesine gecip
genclerin “kendi toplumlarinin kilttrel ve dilsel yetkinligini stirdtrtir-
ken ayni zamanda hakim kiltiirde de yeterlilige sahip olabilmeleri i¢in bu
kilttrlere erisim imkanlarinin desteklemesinin gerekliliginden” bahseder.
Kilttrler siirekli devinim halinde oldugu i¢in, 6grenciler ayni anda birgok kultii-
rel gelenekten beslenip faydalanabilir. Paris (2012), kiltirel pratiklerin belirli gruplara
“6zgli” oldugunu varsayip bunlari basitlestirmek yerine, genclerin bir yandan etnik ve dilsel farklhiliklarinin gelenek-
sel versiyonunu “prova” ederken ayni zamanda bu farkliliklara dair yeni vizyonlar sundugunu savunur (Buffington
& Bryant, 2019, s. 23).

Cagdas sanat egitimi yontemlerindeki yaklagimlar ve temel kavramlar sadece sanat egitimi mufredatlar: ve pratikleri
icin 6nemli degildir. Bu yontemlerin temel aldig1 yaklagimlar, insan haklari, hukukun tstanliga ve demokrasi gibi
evrensel degerlere dayanmaktadir. Bu nedenle, elestirel ve estetik diisiinceye dayanan DDSE (Disipline Dayali Sanat
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Egitimi); politik, sosyal, kilttirel analizi ve gorsel okuryazarlig: temel alan gorsel kiltiir yaklagim, kiltirel cesitlilik
ve kiltiirleraras: diyalog olgularinin sanat egitimi yoluyla mifredata alinmasini savunan ¢okkiiltiirlii sanat egitimi,
Tirkiye'de evrensel degerlere dayanan sanat egitimi politikalari olusturulabilmesi i¢in verimli yontemler olarak diigti-
nilebilir. Sanat egitimi araciligiyla 6grenciler farkl kilttrlerdeki insanlarin diisiince yapilarini ve kiiltiirel pratiklerini
anladikga, birlikte yagamay1 da 6grenecektir. Sanat egitimindeki ¢agdas yontemler toplumdaki kiltiirel ve estetik
degerlerin, kiltirel cesitliligin ve kiltirleraras: diyalogun gelismesine uygun ¢ergeveler sunar. (Ece & Fazlioglu Akin,
2014, s.32)

IKINCI BOLUM

Kapsayici sanat egitimi kiltirini ve pratiklerini olusturmak zorlu, karmasik ve uzun bir stirectir. Cocuklara ve
genclere yonelik kapsayici sanat egitimi alani tasarlayabilmek icin yaratici sanatsal pedagojilerin yaninda kapsayici
sanat egitimi ilke ve prensiplerini benimseyen kurum ici politikalara da ihtiya¢ vardir. Bu anlamda kapsayici bir
sanat egitimi alani olusturmak ancak kurumdaki tiim kademelerin ve ¢alisanlarin ortak ve siirekli kilinan ¢abasi ile
mimkin olabilir.

Kapsayicilik politikalari, temel ilke ve prensipleri agisindan ne kadar net ve agik olsa da uygulanmasi ve hayata ge-
cirilmesi bir o kadar zor olabilmektedir. Bunu zorlastiran nedenlerden biri politika yapicilarin, arastirmacilarin ve
alanda galisanlarin kapsayicilik kavramina dair farkl perspektiflere sahip olmasidir. Kapsayici sanat egitimi, 6zel-
likle formel olmayan 6grenme mekanlarindaki tezahiirleriyle strekli degigsen, dontigen sosyal ve kdltiirel bir alan
olarak distiniilebilir. Bu alani bu kadar hassas ve hareketli kilan farkli boyutlardaki kigisel, kurumsal, sosyal, kilttirel
ve politik degiskenlerin etkisidir (Qvortrup & Qvortrup, 2018). Sanat egitiminde kapsayicilik bu degiskenlerden ba-
gimsiz disintlemez.

KAPSAYICI
SANAT
EGITIMI

3 |

Kisisel Sosyal, kiiltiirel ve
degiskenler politik eksendeki
degiskenler
Kurumsal
degiskenler

Qvortrup & Qvortrup (2018) kisisel, kurumsal sosyal, kiiltiirel ve politik eksendeki degiskenleri asagidaki sekilde
tanimlar:

Kisisel degiskenler, cocuklarin ve genclerin farkli kisisel 6zelliklerine ve kosullarina dayanan 6grenme deneyimleri,
gecmiste sanatla olan iligkileri ve bu 6grenme siirecindeki farkli ihtiyaclariyla ilgilidir.

Kurumsal degiskenler, sanat egitiminin kurum i¢indeki yeri, egitim iceriklerinde cesitlilik ve farklilik konularina yer
verilmesi, kurumun kapsayiciliga ve katilima dair i¢ politikalarina karsilik gelir.

Sosyal, kiiltiirel ve politik eksendeki degiskenler ise her tilkenin kendi tarihsel ge¢misine ve toplumsal yapisina 6zgi

kosullarla tanimlanir. Her toplumun kendine 6zgii olan bu kosullari, dahil etme/icerme ve kabul etme (inclusion) ile
dislanma (exclusion) arasindaki ince belirsiz ¢izgide stirekli olarak bir hareketlilige yol acar. Kaynagi ne olursa olsun,
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kapsayicilik ve dislanma arasindaki bu kirilganlik ve geciskenlik, kapsayicilik kavramina dair bir ikilem yaratmakta
ve kapsayicilik kavramimin sinirliligina da isaret etmektedir.

Kapsayicilik kavraminin “sinirhiligi” hem politikada hem de sanat egitimi pratiginde diglanma ve ayrimcilik siirecle-
rinin kapsayiciligin kendi i¢ dinamiginden bagimsiz disiinilemeyecegini gosterir. Kapsayicilik (inclusion) ve diglan-
ma (exclusion) arasindaki dinamik iligki i¢cinde kapsayicilik daima diglanmay: da beraberinde getirir. Kapsayiciligin
sinirhiigini hem egitim politikalarinda hem de egitim pratiklerinde gorirtiz. O halde, kapsayiciligin bu sinirlihgi,
kapsayici sanat egitimini ve pratiklerini yeniden distiniirken bize nasil bir yol gosterebilir?

Kapsayici sanat egitiminin karmasik yapisini anlamaya calismak, tim
cocuklart ve gengleri kapsayan bir pratik gelistirmenin otesinde
cocuklarin ve genglerin sanata ve topluma katilmas: ve hayata
karigabilmesi i¢in de 6nemlidir. Kapsayici sanat egitiminin un-
surlarini digtintirken, sadece fiziksel ve sosyal unsurlar: de-
gil, sanat egitimi pratiklerinin gerceklestirildigi mekanlarda

kendini glivende hissetme, buradaki topluluga kendini ait

hissetme gibi topluluk i¢indeki etkilesimden dogan psikolo-

jik unsurlara ve birlikte yagama pratiklerine de odaklanmak
oldukca 6nemlidir.

Kapsayicilik, diglanma ve ayrimcilik stirecleri, kisilerin birbir-
leri ile etkilesimde bulundugu her tiirli kurumsal ve toplumsal
diizeyde karsimiza cikar. Bir topluluga birilerini dahil ederken,
dahil edilmeyen bagskalar1 her zaman olabilir. Bu anlamziyla kapsayici-
lik, dislanmayi i¢inde barindirir. Bir topluluga farkl gruplarin dahil edilmesi,

o toplulugu kaginilmaz olarak degistirir ve dontstrir. Bu dontsiim beraberinde birilerinin diglanmasi ve ayrimecili-
ga ugramasi riskini dogurur. Bu diglanma ve ayrimcilik farkli kademelerde gerceklesebilir. Bir cocugun ya da gencin
bir egitim programina sadece kimligini olusturan tek bir boyut tizerinden ve o boyut vurgulanarak dahil edilmesi,
etiketlenmesi anlamina gelebilecegi icin bir dislanmaya igaret edebilir (Qvortrup & Qvortrup, 2018). Bu anlamda,
kapsayici sanat egitimini anlamaya calisirken, kapsayicilik, diglanma ve ayrimcilik arasindaki dinamik iligkinin far-
kinda olmak ve kapsayiciligin ylizde yiiz saglanmasinin ¢ok zor oldugunu akilda tutmak 6nemlidir. Bu baglamda,
kapsayici sanat egitimini kurgulayabilmek, hi¢ bitmeyen bir stire¢ olarak gortlebilir. Kapsayici sanat egitimi, sanat
egitimine dair tim politikalarin ve etkinliklerin hak temelli bir yaklagimla stirekli yenilendigi ve kapsayiciligin temel
ilke ve prensipleriyle stirekli harmanlandigi bir stire¢ olarak tarif edilebilir.

Bu ¢alisma, 6rgiin egitim disinda kalan ve formel olmayan 6grenme alanlar1 arasindan 6zellikle sanat ve kdltir ku-
rumlarina, mizelere, galerilere, sanatci inisiyatiflerine ve sanat temelli ¢aligmalar ytriiten kurumlara odaklanir. Bu
alanlarin yonetimi ve sanat egitimine yaklagimi kapasite, 6l¢ek, kurum ve kiltir politikalar: agisindan farklihik gos-
terebilir. Bu farkliliklar kurumun sanat egitimi faaliyetlerinin icerigini, etkinliklerin azligini ya da ¢coklugunu etkilese
de kapsayici sanat egitiminin temel ilke ve prensipleri aynidir.

Bu bolimde 6rgin egitim disinda kalan 6grenme alanlarinda kapsayici sanat egitimi programi tasarlama ve kapsa-
yic1 bir 6grenim alani yaratma stirecinin yapitaslari, prensipleri, bu stirecte ihtiya¢ duyulan kaynaklar ve politikalar
tartisilacaktir.

Cocuklar ve gencler okul basta olmak tizere bircok farkli sosyal ve kiltiirel ortama dahil oluyor. Okulda 6gretmen-
leriyle ve yoneticilerle kurduklari resmi iligkilerin yaninda arkadaslariyla da farkli ortamlarda enformel iligkiler icine
giriyor. Ogretmenlerin gozetiminde kurulan iligkilerde kapsayicilik ve aidiyet konusunda belki problem yasamasa
bile, enformel iligkilerinde toplumsal cinsiyet, din ya da etnik koken gibi farkh kimlikleri tizerinden diglanma yasa-
yabiliyor. Cocuklarin ve genclerin okul ve okul disindaki alanlarda yasadig ait hissetme ve diglanma deneyimleri
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onemlidir. Ozellikle okul dig1 ve formel olmayan 6grenme alanlarinda yetigkinlerle ya da kendi yagitlar ile yagadik-
lar1 deneyimler ¢ocuklarin ve genclerin sadece sosyal iligkilerini degil, yaraticilik ve 6grenme basarilarini ve kapa-
sitelerini de etkiler (Qvortrup & Qvortrup, 2018). Bu nedenle okul digindaki sanat egitimi mekanlari, cocuklarin ve
genclerin kapsayiciligl deneyimledikleri 6nemli bir miicadele alanidir.

Sanat egitimi programlarimin tasarlanmasi®: Sanat ve kiltiir kurumlari toplumda kiltirtin ve sanatin yayginlag-
tirilmasi, yaraticiligin ve kilttrel okuryazarligin artirilmas: amaciyla egitim etkinlikleri ve programlar tasarlar. Ku-
rumlarin egitim birimleri kendi ¢aligma alanlarina, kaynaklarina, alt yapilarina ve kapasitelerine bagh olarak farklilik
gosterse de sanat egitimi programlari genel olarak okullar, yetigkinler, gencler, cocuklar ve aileler olmak tizere dort
ana katilimci grubu igin tasarlanir.

Okul programlar:: Sanat kurumlarinin, 6gretmenlerin ve okul yonetiminin igbirligi i¢cinde gerceklesir. Okullar
icin tasarlanan sanat egitimi programlar bir kerelik ve kisa hedefleri olan programlar (sergi gezme, film izle-
me) ya da daha uzun stireli ve tekrarlanan programlar olabilir. Genel olarak iki farkl sekilde yapilanir:

1. Ogrenciler miize, galeri ve diger kiiltiir ve sanat kurumlari gibi mekanlara
getirilerek, bu kurumlarin kaynaklar: ve koleksiyonu ¢ercevesinde sekillenen
programlara katilir. Ogrenciler, kurumlarda egitmenler ve kiiratorler diginda
sanatgilarla da ¢aligma imkani yakalar.

2. Kurumlar egitim programlarini okulda gergeklestirir. Sanatgilar ve kaltiir
kurumlarinda ¢alisanlar, 6grenciler ve 6gretmenler okul ortaminda hep birlikte ¢aligir.

Yetiskin programlari: Kurumlarin kendi koleksiyon ve program alanlari dahilinde yetiskinleri hedef alarak
kurguladiklar: kurslar, konusma serileri, atdlye ¢aligmalari vb. programlar etrafinda yapilanir.

Gengler ve cocuklar i¢in programlar: Kurumlarin kendi programlarina ve kaynaklarina bagh olarak ¢o-
cuklar ve gengler i¢in kendi mekanlarinda tasarladiklari sanat egitimi programlaridir. Bu programlar da bir
kerelik deneyimlerden uzun siireli egitim programlara uzanan bir yelpaze i¢inde gercgeklesir. Cocuklar ve
gengler, sanatcilarla ve sanat egitmenleriyle caligma ve sosyallesme imkani yakalar.

Aile programlary: Kurumlarin, aileler i¢in tasarladig alandir. Cocuklarin ve genclerin aileleriyle birlikte yasa-
diklar1 sanat egitimi deneyimleri, ileride sanatla olan iligkilerini belirleyen 6nemli unsurlardan biridir.

Sanat egitmenlerinin onemi: Mizeler ve galerilerde ¢alisan sanat egitmenleri, kurumlarin egitim boliimlerinin da-
imi kadrosunda c¢alisan kiltir profesyonelleri olabilir. Bu kisiler, kurumlarin egitim programlarinin tasarlanmasin-
dan ve yonetilmesinden sorumludur. Kiltir profesyonellerinin bir kismi bu programlarin sadece yonetim islerine
odaklanirken, bazilar: aktif olarak galerilerde ve kurumlarda egitimler de verir. Sanat egitimi programlarindaki bir
diger pratik de programin icerigine gore sanatcilarin, sanat egitmenlerinin ve sanat tarihgilerinin programa egit-
men olarak katilmasidir. Disaridan programa katk: saglayan sanat egitmenleri, kurum ile igbirligi icerisinde prog-
ramin hedefleri ve kaynaklar1 dogrultusunda c¢alisir ve kendi uzmanlk bilgileri ile programa katki saglar. Sanat
kurumlarinin egitim birimleri, ¢cocuklarin ve genclerin kurumun sanat ve kiltir etkinlikleri ile derinlikli bir iligki
kurmasina katkida bulunurken sanat ile kurduklart iligkiyi etkileme konusunda da énemli bir yere sahiptir.

Her bir katilimci grubunun ihtiyaclari ve kendi i¢indeki farkliliklar: gozetilerek farkli disiplinler odaginda kapsay1-
c1 sanat egitimi programlar: kurgulanmasi ve uygulanmasi kolay degildir. Cocuklara ve genclere kendini giivende
hissettirecek kapsayici alanin yaratilmasinda kurumlara, kiltlir profesyonellerine ve sanat egitimcilerinin yaninda
kaltir politikasi yapicilarina da 6nemli roller ve sorumluluklar diiser.

Asagida kapsayici sanat egitimi ortamlarinin olusturulmasi igin temel prensipler ve yapitaslari tartisilacaktir.

Cesitlilik, esitlik /hakkaniyet, kapsayicilik ve katilimeiliktan (katihim ve erisim) olusan kavramsal ¢erceve, kapsayici
sanat egitimi i¢in 6nemli bir yol haritasidir. Bu kavramsal ¢gercevenin yapitaslari birbirini tamamlar ve kendi i¢lerin-
de cesitli kesisim alanlar1 barindirir. Hakkaniyet Cercevesi olarak adlandirilan bu ¢ergeve hak temelli bir yaklagim
onerir.

@ Bu yazi, ¢ocuklar ve gengler icin kapsayici sanat egitimine odaklandig1 igin yetigkin programlarina yer verilmemistir.
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CEKK: Hakkaniyet Cercevesi

Cesitlilik (Diversity)
Esitlik / Hakkaniyet (Equity)
Kapsayicilik (Inclusion)

Katilimcilik (Engagement)

2013 yilinda baslayan Siyahlarin Hayati Degerlidir (Black Lives Matter) hareketi, Mayis 2020'de Minneapolis ken-
tinde George Floyd'un polis miidahalesi sonucu hayatini kaybetmesi tizerine yeniden giindeme oturdu. Bu hareket
ABD’deki yapisal irk¢iliga dair hararetli bir tartigma ortami yaratti. Bu tartigmalar ekseninde DEIA (Diversity, Equity,
Inclusion, and Access) olarak tanimlanan hakkaniyet ¢ercevesi (equity framework) 6zellikle 2020 yilindan itibaren
kurumlarin politikalarini ve pratiklerini giderek artan bir oranda etkilemeye bagladi. Bu siirecte kiltiir ve sanat ku-
rumlar: da bu alandaki ¢caligmalarini yogunlastirdi. Bu ¢erceve, kurum i¢i tiim politika ve pratiklere dair hak temelli
ve sosyal adalet odakl: bir degisim 6nerisinde bulunur.

ABD'nin politik, sosyal ve kiiltirel baglamina bagh olarak gelistirilen bu cerceve ekseninde yapilan ¢aligmalardan
ilhamla kapsayici sanat egitiminin temel unsurlari ve prensiplerini, CEKK kisaltmasiyla ifade edecegimiz hakkaniyet
cercevesi izerinden anlamaya galigacagiz ve bu bolimde, bu kavramlarin sanat egitimiyle iligkileri i¢indeki tanim-
larini irdeleyecegiz.

Cesitlilik (Diversity), Ulusal Sanat Egitimi Dernegi (National Arts Education Association), ¢esitliligi yagam ve c¢alig-
ma deneyimleri, 6grenme, caligma sekilleri ve kisilik 6zelliklerindeki farkliliklarin yaninda irk, toplumsal cinsiyet,
yas, sosyal sinif, vatandaslik, yetkinlik, inanclar, entelekttel ve kilttrel birikimler gibi sosyal ve kiilttrel farkliliklar
tizerinden tanimlamaktadir (NAEA, Getting Started with Diversity, Equity, and Inclusion, “Getting Started, Defining
Terminology,” t.y).

Turkiye'nin de tyesi oldugu uluslararasi kuruluslarca hazirlanan sézlesmelerde 6nemli yer tutan bu kavram, insan
haklari, hukukun Gstinliigii ve demokrasi gibi evrensel degerler cercevesinde tanimlanir. UNESCO Evrensel Bildir-
gesinde (2001) “insanligin ortak mirasi1” olarak tanimlanan kilttrel gesitlilik, toplumdaki farkl kimliklerin 6zgin-
lagiine ve cogulluguna dayanir (Ece & Fazlioglu Akin, 2014). Kilttrel gesitlilik kavrami, sanat egitimi mufredat ve
yontemleri i¢in 6nemlidir.

Cocuk ve gencler de, tiim yetiskin bireyler gibi, farkli kiiltiirlerle ve topluluklarla etkilesim haline girip farkh digtince
yapilari ve kilttrel pratikleri anladikga birlikte yasamayi 6grenir. Kiltirel ¢esitlilik sayesinde farkli bakig agilar: ka-
zanirken 6grenme strecleri de olumlu yonde etkilenir. Sanat egitimi sayesinde kendini ifade etme ve farkl kiltiirel
kimlikleri tanima firsati bulan ¢ocuklar ve gencler, ayrimcilik, toplumsal diglanma ve sosyal adalet gibi konularda
bilinglenme firsati yakalar. Bu baglamda kapsayici sanat egitimi, “irk¢iliga, milliyetcilige, yabanci digsmanligina, erkek
egemenligine, homofobiye, dinlerin istismarina ve her tirli siddete karst ¢ikan distince yapisinin sekillenmesine
katkida bulunur” (Ece & Fazlioglu Akin, 2015).

Cocuklara ve genclere yonelik tasarlanan sanat egitimi programlarinda ¢esitlilige dair konular, katilimci ¢gocuklarin
ve genclerin farkh kimliklerinin, yagsam ve 6grenme deneyimlerinin ne kadar 6nemsendigi, temsil edildigi ve ¢gocuk-
larin ve genclerin bu alanlara kendini ne kadar ait hissettigi ile ilgilidir. Kapsayici sanat egitimi kapsaminda, sanat
egitmenlerinin de kiltirel cesitlilige ve farkliliga dair yetkinlik kazanmasi, kendilerini ve sanat egitimi miifredatini
siirekli sorgulamasi bu siirecte dnemlidir. Sanat ve kilttr kurumlari bu alanda sanat egitmenlerine egitim olanaklari
yaratarak destek olmalidir.

Esitlik /Hakkaniyet (Equity), cocuklarin ve genclerin ihtiyaclarini gézetmeyi, hakkaniyeti ve adaleti destekleyen
kosullar1 olusturma ve bu kosullara alan a¢gmay1 ¢calisma pratiklerinin temel prensibi haline getirmekle ilgilidir. Bu
amag dogrultusunda tasarlanan programlarda, toplulugun tim tyelerinin kendilerini gelistirmek ve ellerinden ge-
lenin en iyisini yapabilmek icin esit firsatlara sahip olabilmesi icin galigilir (NAEA, Getting Started with Diversity,
Equity, and Inclusion, “Getting Started, Defining Terminology,” t.y). Esitlik ve hakkaniyet caligmalari, kapsayici sanat
egitimi kapsaminda tiim ¢ocuklar ve gencler igin esit erisim ve katihim kosullarinin saglanmasi yoniinde gelistiri-
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lecek politikalarin ttimiine dair olmalidir. Kilttrel gesitliligin ve toplumsal farkliliklarin esit ve derinlikli bir sekilde
temsil edildigi sanat egitimlerinde esitlik ve hakkaniyet temel deger ve norm olarak kabul edilebilir.

Kapsayicilik (Inclusion), kiltiirel gesitliligi ve farkliiklar: dahil etmeye odaklanan ve bunlar1 sorgulayan, bunlar
tizerine proaktif bir sekilde diisiinen politikalarla ve faaliyetlerle ilgilidir. Sanat

egitimi baglaminda, ¢ocuklarin ve genglerin, kendilerini topluluga ait his-
setme ve topluluk tarafindan kabul edilme hissini yaratmaya ¢alisan sa- \!
nat odakli pedagojileri ve pratikleri tasarlama ve uygulama stirecidir !
(NAEA, Getting Started with Diversity, Equity, and Inclusion, “Get- iz N
ting Started, Defining Terminology, t.y). Kapsayicilik, hakkaniyet
cercevesinin hem yap: taslarindan biri hem de diger kavramla-
rin hepsini biinyesinde toplayan ana kavram niteligindedir.

Katilimcilik (Engagement), kiiltiirel hayata erisim (accessibility),
katilim ve katki saglama hakki (participation) cercevesinde kiltir
sanat faaliyetlerine kimlerin katildigi, kimlerin katilmadigi veya
katilamadigiyla ilgilidir. Katiimeilik yaklagimlari, sanat ve kiltir
Uretiminin ve hizmetlerinin olabildigince genis kitlelere ulastiril-
masinin yaninda kiltiiriin ve sanatin bireylerin hayatinda yer bulmasi
icin erisimin Ontindeki engellerin kaldirilmasi, sanat egitiminin gelisti-
rilmesi, sanatcilar ve izleyiciler arasindaki etkilesimin tegvik edilmesi, katilimin

niceliginin ve niteliginin artirilmasi, kiltirel gesitliligin gelistirilmesi ve yaratici ifade tiirlerinin yayginlagmasini
saglanmas gibi pratikleri icerir (Ince, 2017).

Katiimciliga hak temelli ve biitiinciil bir yaklasim kapsayict sanat egitiminin énemli unsurlarindan biridir. Sa-
nat egitimi faaliyetlerine erigimin ve katilimin artirilmasina yonelik pratikler kapsayici yaklagimlarin hedeflerinden
biridir. Ayn1 zamanda sanat egitimi, katilimcilik yaklagimlarinin gelistirilmesinde kullanilan en 6nemli araglardan
biridir. Sanat egitimi, kisilerin bireysel ve entelektiiel geligsimlerine ve kiiltiirel okur yazarliga katkisinin yaninda
toplumun yaratici kapasitesinin artirilmasi gibi faydalari ile katilimci faaliyetlerin altyapisinin olusturulmasi ve ka-
pasitesinin gelistirilmesi i¢in ¢cok énemlidir. Bu nedenle, katilimcilik yaklagimlar: ve sanat egitimi, karsilikli olarak
birbirini besleyen pratiklerdir.

Sanat egitiminde kapsayicilik ve katilim (participation) arasindaki iligki kapsayiciligin seviyesine isaret eder. Kapsa-
yicilik gercevesinde katilim ¢ seviyede gerceklesir (Qvortrup & Qvortrup, 2018):

Birinci asama, ¢ocuklarin ya da genclerin sanat egitimine fiziksel olarak katiimina isaret eder ve erigim imkanlari
ile yakindan iligkilidir. Sanat egitimi programina katilan ¢ocuklarin ve genglerin sayisi, ana dil, toplumsal cinsiyet,
din ve etnik koken, 6zel ihtiyag sahibi olma durumu ya da sosyoekonomik durum ekseninde toplulukta ¢esitlilige ve
farkliliga (diversity and difference) dair sayisal katilim ve bu konuda verilerin toplanmasi ile ilgilidir.

ikinci asama, ¢ocuklarin ya da genglerin sanat egitimi pratigine sosyal olarak aktif katuim ve sosyal iletisimi ile
ilgilidir. Sosyal olarak aktif katilim asamasi, ¢cocuklarin ve genglerin, sanat ve 6grenme etkinliklerine ne kadar ve ne
sekilde katihm sagladigi, diger katilimer ¢ocuklarla ve genclerle kurduklar: sosyal iligkilerinin nasil oldugu ve grup
ici sosyal aktivitelere ne kadar katilim sagladiklari sorularina odaklanir.®

@ Birlesmis Milletler Cocuk Haklar1 Sézlesmesi'nin ¢ocuk katilimina odaklanan 12. maddesi ¢ocuklarin gériislerine bagvurulmasini ve bu goriislere gereken
Ozenin gosterilmesini bir hak olarak tanimlar. Basli bagina ele alinmasi gereken cocuk katilimi bu ¢caligma kapsaminda detaylandirilmamis ve kapsayicilik
ile iligkisi icerisinde ele alinmugtir. Cocuk katilimu ile ilgili bkz. https: //www.gencsesler.org /cocuk-katilimi/nedir/
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Cocuklarin ve genglerin sanat egitimi etkinliklerine fiziksel ya da sosyal olarak katilimi sorular1 bize ¢cocuklarin ya-
sadiklar1 deneyime dair bir bilgi vermez. Uciincii asama, ¢ocuklar ve gengler, sanat egitimi pratigine katilan toplu-
lugun diger tiyeleri tarafindan kendilerini kabul edilmis ve kendini bu topluluga ait hissediyor mu gibi sorulara odak-
lanir. Bu seviyedeki katilim, topluluktaki kiltiirel ve sosyal iletigim ve etkilesime dayansa da ¢ocugun ya da gencin
deneyimine, distincelerine ve duygularina odaklanir. Prince ve Hadwin (2013), ¢cocuklarin ve gengclerin kendilerine
dair olumlu bir imaj olusturabilmelerinin, bulunduklar: sosyal ortamda kabul edilme, sayg: duyulma ve bu ortamda
desteklenmeleri ile yakindan iligkili oldugunu sdyler (Qvortrup, 2018, s. 811). Bu nedenle bu psikolojik ve éznel dene-
yimler, sanat egitimi programlarinda géz ontine alinmasi gereken unsurlardan biridir.

Bu G¢ unsur birbirini tamamlarken, sanat egitimine katilan ¢ocuklarin ve genclerin deneyimlerini, diistiincelerini ve
duygularini 6n plana alir. Sanat egitimi programina baglamadan 6nce fiziksel katilim unsurlarina ve temsil edilen
farkli kimliklere dair anket ¢aligmalari yapilabilir. Program sonrasinda sosyal ve psikolojik unsurlara dair degerlen-
dirmeler tasarlanmasi ¢ocuklarin ve genglerin deneyimleri, diistinceleri ve duygularinin sanat egitimi programinin
bir parcasi olarak degerlendirilmesi ve programlarin kapsayiciligini ileriye gotiirmek i¢in dnemli bir adim olabilir.

CEKK cercevesi, temel ilke ve prensipleri ve yapitaslariyla, birbirinin i¢ine ge¢mis ve kendi iclerinde kesisimler ba-
rindiran hak temelli bir yaklagim 6nerir.

Sanat egitimi pratiklerinde de hakkaniyet ¢ercgevesinin i¢sellestirilmesi ve biitlin etkinliklerde temel dayanak
noktasi olarak kabul edilmesi 6nemli bir ilk adimdir. CEKK ¢ergevesini olusturan cesitlilik, esitlik ve hakkaniyet,
kapsayicilik ve katilimcilik kavramlar: ulusal ve uluslararas: kuruluglar tarafindan da tartisilan, politika metinle-
rinde siklikla bahsedilen ve kiltir politikalarinin yapi taglarini olusturan temel prensiplerdir.

Bu kavramlar, sanat egitiminin ve kilttr politikalarinin temel prensiplerini belirleyen 6nemli degerler ve normlar
olsa da bu kavramlarin anlami zaman i¢inde kismen “bosalmig™tir. Bu ¢ercevenin igi bos referanslar olmanin 6te-
sine gecebilmesi i¢in ti¢ 6nemli adim kapsayici sanat egitimi alanlar1 yaratmak i¢in 6nemlidir.

@ Birincisi, sanat egitiminde elestirel, katilimci ve yaratici pedagojilerin kullanilmasi ve her gecen giin daha di-
siplinlerarasi hale gelen sanat egitiminin beseri ve sosyal bilimlerin elestirel teorileri ile diyalog i¢inde olmas;

@ ikincisi, CEKK cercevesinin kurum ici politikalarla desteklenmesi;

@ Ugilinciisii de 6zen ve dayamigma kiiltiiri politikalarinin (politics of care) kapsayici sanat egitimi pratiklerinde
dizenleyici bir prensip (organizing principle) olmasidir.

CEKK
cercevesi

Kapsayici sanat egitimini hakkaniyet cercevesinde temellendirmenin ilk adimi, etkilesim ve esit iligki aglarini 6n-
goren ve 6grencinin katiimina dayanan pedagoji yaklagimlarini uygulamakla bagliyor. Bell Hooks tarafindan 1994
yilinda gelistirilen engaged pedagogy yaklasimi, 6grenci ve 6gretmen arasinda esit iligkiyi 6ngdren, 6grencilerin
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katihmina dayanan, 6grencilerin kendi yasam deneyimlerini, hikayelerini, kimliklerini ve farkliliklarini merkeze alan
ilerici bir yaklagimdir. Bu yaklagimla Hooks, 6grenim alanlarindaki gii¢ dengelerini sorgularken ¢ocuklarin ve geng-
lerin kendilerini ifade etmesine ve 6grenme siirecine esit olarak katilmasina alan agilmasini 6nerir. Sanat egitmen-
leri, cocuklar1 ve gencleri hiyerarsik 6grenme alanlarindan ne kadar ¢ikartabilirse, cocuklarin ve genclerin kendini
ifade etme ve 6grenme siireclerine aktif katilimlari o kadar artar. Bu pedagojide amag, ¢ocuklara ve genclere bilgi
vermenin ve beceri kazandirmanin Otesine gecerek yaraticiliklarinin gelistiril-
mesine de katki saglamaktir. Formel olmayan egitim alanlarindaki sanat
egitimi pratikleri, yaratici ve elestirel sanat egitimi pedagojilerinin
uygulanarak hiyerarsik olmayan 6grenme alanlari yaratilma-
st i¢in oldukga elveriglidir. Sanatin iletisim giict, katilimci
niteligi ve alternatif 6grenme stratejileri, ¢cocuklarin ve
genclerin yasam deneyimlerini paylasabilecekleri ve ken-
dilerini ifade edebilecekleri giivenli bir 6grenme toplulugu
/olusturulmasi i¢in 6nemli bir aragtir. Hooks (1994), eles-
tirel pedagoji pratiginde ¢ocuklarin ve genclerin kendi hi-
kayelerinin 6grenme topluluklarina sizmasimnin énemli bir
firsat oldugunu sdyler. Ogrenme toplulugundaki tiim gocuk-
lar, gencgler ve sanat egitmenleri bu hikayelerle kendilerinin
toplumdaki ayricalikli olma hallerini ve konumlarini sorgularken
onyargilari ile yiizlesme ve bunlara direnme yetenegi gelistirir. Bu
ogrenme, topluluk tiyelerinin kendini gergeklestirme ihtiyacini fark et-
mesine yardimci olur.

Hooks, Freire’nin praksis kavramini elestirel pedagojinin merkezine alir. Toplumda degisim ve déniigtim yaratmak
icin harekete ge¢cmenin 0nemini vurgularken elestirel pedagojinin de yagama gecirilmesini savunur. Bunu yapar-
ken kisilerin kendilerine elestirel bakmay1 6grenmesi ve kendi sinirlarini agsarak 6zgirlesmesinin gerekliliginden
bahseder.

Hooks’a gore miifredata elestirel konularin eklenmesi ilk adimlardan biridir. Bu 6neri, sanat egitimi 6zelinde, sa-
natsal beceri ve yeteneklerin gelistirildigi teknik egitimin Otesine gegen programlar olusturma gerekliligine isaret
eder. Sanat egitimi programlari, ¢cocuklara ve genglere kimliklerini kesfetme ve sanatsal olarak kendilerini ifade
etme firsat1 verir. Bu agidan, bir arada yasama pratikleri i¢in olduk¢a 6nemlidir ve sosyal uyumun gelistirilmesine
katkida bulunabilir. Sanat egitimi, toplumsal cinsiyet, 1irk, etnik kimlik, sosyo-ekonomik durum, cinsel yonelim,
engellilik, cesitlilige ve farkliliga dair konularin anlagilmasi i¢in 6nemli bir aragtir. Begeri ve sosyal bilimlerin merke-
zinde olan bu konular, sanat egitimi pratiklerine ve elestirel pedagojilere kavramsal altyap: sunmasi nedeniyle sanat
egitmenleri i¢in 6nemli bir kaynaktir.

Bu noktada, sanat egitiminde giincel tartigmalar ve elestirel perspektifler kapsaminda ¢ teori ve ¢aligma alanina
kisaca deginmek anlamli olur.

Elestirel 1rk teorisi (Critical Race Theory) ABD'deki irkciligi yasal zeminde inceleyen arastirma alanidir. Hukuk me-
tinleri, yasalar ve politika metinleri tizerinden irk¢iligin ABD’nin hukuk sisteminin yapisal bir sorunu haline gelme-
sini anlamaya ¢alisir. Elestirel irk teorisi, irksal sorunlari ortaya ¢ikarmak tizere Amerikan tarihini, yasal zeminini ve
yasal kurumlarini incelemek i¢in yontemler sunar. ABD'de 6zellikle siyahlara karsi yapilan irkgilik tizerine odaklanir.
Elestirel 1rk teorisi, sanat egitimi teorisyenlerinin kapsayicilik tartigmalarina bilgi zemini saglayan bir yaklagimdir.
Sanat egitiminde irk¢iligin yaninda yabanci digmanhgi, ulusal, etnik ve kiiltiirel kimlik dahil olmak tizere her tirli
ayrimciliga ve diglanmaya karsi kapsayicilik gercevesinde yontemler onerir. Elestirel irk teorisi, irk¢ilik ve ayrimeilik
konularini kurumsal yapilar, ¢aliganlar arasi hiyerarsiler ve miifredatta sunulan igerikler bakimindan incelemeye
alan acar.

Sanat egitimde toplumsal cinsiyet calismalart (Gender Studies in Arts Education) sanat egitimi ve kiltiir sanat
alaninda toplumsal cinsiyet ekseninde mevcut olan ve strdurilen esitsizlikler, ayrimcilik ve diglanma konulart ile
ilgilenir. Gerek sanat egitimi gerekse kiltiir politikalar: caligmalarinda toplumsal cinsiyet tizerine yapilan ¢aligmalar
cok kisithdir. Toplumsal cinsiyet odakl ¢aligma alani ise, sanat egitimi kapsaminda yapilan ¢caligmalar daha ¢ok sos-
yal etki ve sanat terapisi odaklidir. Sanat egitimi ve kiltir politikalari, mifredat, personel hiyerarsileri ve kurumsal
yapilar icindeki toplumsal cinsiyet eksenli yapisal sorunlari anlamak i¢in énemli yontemler sunar.

Bu sayfada yer alan fotograf Katie Gentry tarafindan cekilmistir ve Wexner Sanat Merkezinin izniyle kullanilmigtir.
(Photo by Katie Gentry, courtesy of Wexner Center for the Arts)
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Elestirel engellilik caligmalar (Critical Disability Studies). Elestirel engellilik ¢aligmalari, “engeli bulunma haline”
dair distlince sistemini degistirmistir. Bu caligmalar, cocuklarin ve genclerin etiketlenmesine karsi ¢ikarken engel-
lilige dair gelistirilecek politikalarin dontstirici dogasini da anlamaya calisir. Daniel Goodley engellilik kavraminin
sadece 0zel ihtiyag sahibi olma tizerinden ele alinmasinin kisithligina isaret ederken elestirel engellilik ¢caligmalari-
nin siif, toplumsal cinsiyet, cinsel yonelim, postkolonyal tartigmalar ve elestirel irk teorisi ile kesisimlerini (inter-
sectionality) gosterir. Sanat egitiminde engellilige dair gelistirilen politikalarin ve pratiklerin daha kapsayici olmasi
icin tim ¢ocuklarin ve genclerin engellilige ve farkliliga dair durumlarinin bu kesigimsellikte ele alinip dayandigi
varsayimlarin strekli sorgulandigi bir stire¢ 6nerir (Hatton, 2015).

CEKK cercevesi, formel olmayan 6grenme alanlarindaki sanat egitimi pratikleri i¢in bir yol haritas1 sunarken sa-
nat ve kiltiir kurumlarinin kurum i¢i tim politikalarina yon verebilecek hak temelli 6nemli bir referans olabilir.
Bu ¢ergeve kapsaminda Sanat Egitimi Ortakliginin (Arts Education Partnership)® yaptig1 6neriler, ABD’de bulunan
kurumlar i¢in hazirlanmig olsa da temel prensipler agisindan farkli cografyalardaki ttim kurumlara dnemli agilimlar
sunabilir.

Kapsayici sanat egitimi pratiklerine yaklasabilme stirecinde kiiltir ve sanat kurumlart icin fiziksel erisilebilirlik te-
masinda faydali olacak bazi oneriler su sekilde 6zetlenebilir:

Ulagim ve erigime dair engeller. Cocuklarin ve genglerin sanat egitiminin gergeklesecegi mekéna erigimine
dair karsilarina ¢gikabilecek ulagim, maddi unsurlar gibi engellerin kaldirilmast ile ilgilidir.

Fiziksel engeller. Engeli olan ¢ocuk ve genclerin sanat egitimi programlarina erisim ve katilimlarinin artirilmasi
ve bu programlarda nasil temsil edildikleri ile ilgili caligmalar1 kapsar.

Fiziksel mekanin tasarlanmasi. Sanat egitimi pratiginin gerceklesecegi mekanin fiziksel olarak 6gretime,
erisilebilir olmaya ve katilima acik olma kosullarinin saglamas ile ilgili calismalardir.

[KSV Kiiltiir Politikalari Galigmalari biriminin 2017 yilinda yayimladigi Kiiltiir Sanatta Katuimer Yaklasymlar adh ra-
por, katihlmciligin yaklasimlarina dair 6nemli bilgiler ve bu alanda atilabilecek adimlar icin bir¢cok éneri sunar ve
katilimeilik konusunda 6nemli bir referans belgesidir.

Hakkaniyet ¢cercevesi (equity framework) kapsaminda, kurum ici politikalar ve kapsayici sanat egitiminde yaptig1 ca-
lismalarla ABD'nin Columbus sehrinde bulunan Wexner Sanat Merkezi (Wexner Center for the Arts)® de bu alandaki
onemli iyi 6rneklerden biridir.

Ingilizcede “politics of care” kavramina karsilik olarak énerilen 6zen kiiltiirti politikalari, sosyal hizmetlerden ¢ocuk
bakimina, uluslararast iligkilerden hukuka, antropolojiden kadin ¢aligmalarina, psikolojiden kisisel gelisime uzanan
bir¢ok alanda farkl sekillerde karsimiza ¢itkmaktadir. Sanat ve kiltiir kurumlarinda care work (bakim emegi - 6zen
odakli ¢aligmalar) olarak tanimlanan ve kurum personeli, izleyiciler ve katilimcilar i¢in daha ¢ok mindfulness (simdi
ve burada olma, farkinda olma ve 6zen gosterme) ekseninde bireyin kendine donmesine ve anda kalmasina dayanan
pratikler cercevesinde diizenlenen faaliyetler her gecen giin daha ¢ok kullanilmaktadir. Bu faaliyetler, kurum iginde
calisanlar i¢in yoga ve mindfulness seanslarindan sessiz oda uygulamalarina kadar uzanir. Bu uygulamalar, 6zellikle
COVID donemi ile bir¢ok kurumda yayginlagmistir. Bireysel gelisim ve ruh saghgi ekseninde tasarlanan ve bireylere
odaklanan bu uygulamalar hi¢ stiphesiz ¢ok 6nemlidir. Ancak bu ¢alismada 6zen politikalar: bireylerin kendilerine
odaklandiklar bir 6zeni degil, topluluk temelli bir 6zen kiltirini onerir.

Ozen politikalari, bu metinde kapsayici sanat egitimi pratikleri ve kurum igi politikalar kapsaminda daha genis an-
lamuyla iligkisellik, dayanigsma ve sosyal fayda kavramlariyla birlikte ele alinacaktir. Bu nedenle, ingilizce'de 6zen
politikalar1 kavrami bu genis anlamini karsilasa da Tirkceye 6zen ve dayanigma kiltiirii politikalar olarak ¢evrilmesi
daha uygun goriniyor.

© Metnin biitlint icin, Ek Malzemeler, “Ziilal Fazlioglu Akin, Ekler I” bkz. https: //www.germanturkishinitiative.org /tr/birlikte-sanat-araclar-2

© Wexner Sanat Merkezi hakkinda detayli bilgi icin, Ek Malzemeler, “Ziilal Fazlioglu Akin, Ekler II” bkz. https://www.germanturkishinitiative.org/tr/
birlikte-sanat-araclar-2

Hep Beraber Projesi kapsaminda Dionne Custer Edwards (Wexner Sanat Merkezi Ogrenme ve Kamusal Faaliyetler Birimi direktérii) ile yapilan video séy-
lesiye https: //www.germanturkishinitiative.org/tr/birlikte-sanat-araclar-2 adresinden ulasilabilir.

(@ Bu bolimdeki tartigma Care Collective tarafindan hazirlanan “Care Manifest” kitabinin giris ve 6zen politikalar1 boliimlerine dayanmaktadir. The Care
Collective, 6zen konusuna dair krizleri anlamay1 amaglayan Londra merkezli bir okuma grubu olarak 2017 yilinda kuruldu. Her biri farkli bir disiplinden
gelen, cesitli kisisel, akademik ve politik baglamlarda hem kolektif hem de bireysel olarak ¢aligan tiyeleri arasinda Andreas Chatzidakis, Jamie Hakim, Jo
Littler, Catherine Rottenberg ve Lynne Segal bulunmaktadir.
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iligkisellik, dayanigma ve sosyal fayda kavramlarini ézen kiiltiiriiniin S
merkezine aldigimizda, bu politikalarin 6n kosulu tiim yasayan can-
lilarin degerli oldugu ve karsilikl olarak birbirine bagli oldugunun
kabuliine yaslanir. Bu yaklasim, Joan Tronto ve bir¢ok feminist
diisinirin bu konudaki fikirlerine dayanir. Tronto, birisine /\

bakim verme (caring for) kavramini fiziksel ihtiyaglara yone-
lik olarak fiziksel bakim saglama anlaminda kullanirken, biri-
sine 6zen gosterme (caring about) kavramini bagka bir kisiye
duygusal olarak verilen emek ve baglanma tizerinden tanim-
lar. Dayanigma i¢inde 6zen (caring with) kavramini da diinya-
y1 degistirmek i¢in politik durug ve buna bagh olarak harekete
gecme odaginda ele alir.

Bu ayrimlar, 6zen kavraminin farkli boyutlarinin yaninda daya-
nigmaya, iligkiselligine ve sosyal faydaya dair acilimlar sunar. Ozen
ve dayanigma kiltlrintn farkh tezahtrlerindeki tim 6zen ve dayanigma

kapasiteleri (care capacities) ve bu genis kiltiiriin dogasinda bulunan paradokslar, belirsizlikler ve celigkiler yapisal
ekonomik, sosyal, politik ve kiilttirel sorunlarla iligkilidir ve bu boyutlariyla tartigilmaya ihtiyag¢ duyar.

“Evrensel 6zen” fikri topluluklarin ve diinyanin stirdirilebilirligi i¢cin 6zenin ve dayanigmanin yasamin her katma-
ninin merkezinde oldugu ve hepimizin ortak sorumlulugu oldugu bir toplum ideali sunar. Bu ideal “herkesin her
seyi yapmasi” anlamina gelmez. insanlarm birbirine kargi 6zen gosterme ve dayanigma kapasitelerine alan acan
ve bunlari besleyen sosyal, kurumsal ve siyasi mekanizmalarin gelistirilmesi ve doganin ve diinyanin onarilmasina
odaklanir. Evrensel 6zen ve dayanigma anlayigina 6ncelik vermek, buna yonelik ¢caligmak ve bunun icin bir sagduyu
gelistirmek birbirine karsi 6zen gostermeye ve dayanigmaya dayal politikalarin olusturulmasi ve yasamlarin daha
anlamli hale getirilmesi i¢in vazgecilmezdir.

Ozen ve dayanigma kiiltiird, kisilerin sadece ait olduklari topluluga ya da aile tiyelerine karsi sagladigi 6zenin dtesi-
ne gegerek haklar temeline, esit iligkiye, karsilikli bir dayanigmaya ve birbirini gézetmeye dayanir. Bu yaklasim, bir-
birine kars1 6zen géstermenin ve dayanisma i¢inde olmaya ihtiya¢ duymanin insani bir durum oldugunun (human
condition) altin1 gizer. Ozen ve dayanigma kiiltiirtine dair bitiinciil bir anlayis gelistirebilmek 6zen ve dayanisma
kiltirintn farkh katmanlarina da odaklanmayi gerektirir.

@ Yakin fiziksel ve duygusal bakim pratikleri,

@ Ozen altyapilar,

© Ozen ve dayanigma siyaseti,

@ Yabancilara ve daha uzaktaki tekilere yonelik 6zen ve dayanisma

Ozen ve dayanigma kiiltiiriiniin katmanlarini ve bunlarla iligkili sorular1 kavramsallagtirma ve anlama gerekliligi
acgtktir. Lakin burada 6zen ve dayanigma kiltirinin tezahiir ettigi tim katmanlara ve politikalara odaklanmak
mimkin olmayacaktir. Bu caligmada, kapsayici sanat egitimi kapsaminda formel olmayan alanlarda sanat egitimi
pratiklerinin ve kurum i¢i politikalarin CEKK ¢ercevesine oturtulmasinda, 6zen ve dayanigma kilttrintn bir 6rgtit-
lenme ilkesi (organizing principle) olarak diistiniilmesi onerisi getirilmektedir.

Care collective (Ozen ve dayanigma kolektifi), 6zen ve dayanigma politikalarini hayatin her élgeginde bir érgiitlenme
ilkesi olarak distintirken bu uygulamalarin mimkin oldugunca genis bir sekilde anlagilabilmesi icin feminist, irk-
cilik karsit1 ve eko-sosyalist bir bakig acisina dayandirmanin gerekliligini savunur. Bu agidan bakildiginda, 6zen ve
dayanisma kiltiri politikalar: kapsayici sanat egitimi uygulamalari icin 6nemli bir alan acar.

Formel olmayan 6grenme alanlarindaki sanat egitimi pratiklerinde elestirel ve yaratici pedagojiler ve disiplinlera-
ras1 yaklagimlar kullanilmasi, 6zen ve dayanigma kiltiiriniin yerlestirilmesi i¢in uygun bir zemin olusturur. Sanat
egitimi, dayanigsmay1, 6zen kiltirint ve pratiklerini, tasarlanan programlarin temel orgiitlenme ilkesi haline getir-
diginde, kapsayici olabilme yolunda ¢ok 6dnemli bir agama kaydetmis olur.

Bu anlamiyla kapsayici sanat egitimi, cocuk ve genclerde dayanigma ve 6zen kiltiiriintin gelismesi i¢in gerekli olan
sosyal ve kiilttirel alt yapiy1 gliclendirmesi, 6grenmenin her alaninda, hayata ve diinyaya katkida bulunmanin yeni ve
yaratici yollarini kesfetmeyi saglamasi ve boylece birlikte yagam pratiklerine alan agmas: bakimindan biytk énem
tagir.
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Elbette, tim bunlarin hayata gegebilmesinde, bir diger deyisle kapsayici sanat programlar: tasarlanmasi ve ytri-
tilmesinde aktif rol oynayacak kdltiir profesyonellerine ve sanat egitmenlerine; en 6nemlisi de bu ilkeler dogrul-
tusunda sanat egitimi ve sanat atolyeleri sunma imkan: acan kurumlara ve Hakkaniyet Cercgevesini temel alacak
kurum politikalarina ihtiyag vardir.

SONUC VE GENEL DEGERLENDIRME

Sanat egitmenleri ve kilttr sanat kurumlari, kapsayici sanat programlari vasitasiyla ¢cocuklara ve genclere kendi
cevrelerindeki ve diinyadaki esitsizliklerin farkina varmalari, bunu sanat yoluyla ve sanatla temas i¢inde yapabilme-
leri ve yaratici ifade bicimleri kesfedebilmeleri i¢in alan acar.

Cocuklara, genclere ve tim katilimcilara daha esitlik¢i bir gelecek olasiliginin imkanlarini gésterme firsati sunan
kapsayici sanat egitimi uygulamalart, kilttirel cesitlilik ve farkliliklara odaklanirken sosyal degisimi savunur.

Kapsayici egitimin unsurlari sanat egitimi pratiklerine uygulandigi ve elestirel ve ¢cagdas sanat egitimi modellerin-
den faydalanildig: 6l¢uide, kiiltiir ve sanata erisimde daha esitlik¢i imkanlar yaratilabilir.

Sanat egitmenleri ve kiltir sanat kurumlar programlarini daha genis bir katilimci yelpazesine sunabilmek igin
fiziksel mekanlarinda ve benimsedikleri pedagojik yaklagimlarda degisiklikler yaptiginda, cocuk ve genclerin katili-
minda 6nemli dontstimler de beraberinde gelecektir.

Tim bu degisimlerin hayata ge¢mesi ¢ok kolay olmayabilir ve uzun zaman alabilir. Lakin, sanat egitimi ve sanatla
o0grenme uygulamalarinin kiltiirel ve sosyal agidan daha stirdirilebilir hale gelmesi i¢in atilacak her bir adim ¢ok
degerli. Kapsayici sanat egitimi pratikleri cocuk ve genclerle, ailelerle, kurumlar ve topluluklarla isbirligi icinde
gerceklestirildigi ol¢tide stirdiirebilirlikten s6z etmeye baglayabiliriz.

Kapsayiciligin 6nemli bir miicadele alani olan sanat egitimi pratiklerini cesitlilik, esitlik ve hakkaniyet, kapsayicilik
ve katiimeilik (CEKK) gercevesiyle anlamaya ¢aligmak bu noktada énemli bir ilk adim tegkil ediyor.

Oncelikle tamamen kapsayici bir alanin olugturulamayacagini kabul etmekle baglayan bu yolculukta, sanat egit-
menleri ve sanat atolyesi ytrittceleri i¢in strekli bir kendini sorgulama stireciyle birlikte yaratici ve dontstiiriici
pedagojilerin devamli yenilenmesinin gerekliligi kendini gosteriyor. Bu da hem sanat egitmenleri hem de kurumlar
icin hi¢ bitmeyen ve siirekli devinimde olan bir alanda kapsayicilikla sanati bulusturmak igin aktif bir rol ve sorum-
luluk tistlenmek anlamina geliyor.

Bu cerceveden bakildiginda kapsayici sanat egitiminde elestirel, katilimci ve yaratici pedagojilerin benimsenmesi,
bunun yaninda beseri ve sosyal bilimlerin elestirel teorilerinin de siirekli ise kogulmasi kapsayiciligin hayata geci-
rilmesine buytik katki sunacaktir.

Toplumsal dontgtim, esitlik pedagoijisi ve sosyal adaletin gelistirilmesini temel alan kapsayici sanat egitimi mekan-
larmin olusturulmasinda CEKK cercevesi temelinde kurum politikalarinin gelistirilmesi, 6zen ve dayanigma kilti-
rinin bir orgitlenme ilkesi olarak benimsenmesi ve sanat egitmenlerinin bu ¢ercevede desteklenmesi ve giiclen-
dirilmesi i¢in 6grenme imkanlarinin yaratilmasi 6niimizdeki en 6ncelikli adimlar olarak siralanabilir.
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Prof. Dr. Vanessa-Isabelle Reinwand-Weiss egitim, felse-
fe, tiyatro ve medya caligmalar1 alanlarinda egitim almus,
doktora ve doktora sonrasi galigmalarinda erken cocuk-
lukta 6grenme siirecleri ve kiltiir sanatin bu alandaki roli-
ne odaklanmigtir. Almanya'da kiiltiirel egitim alaninin 6nde
gelen kurumlarindan biri olan Wolfenbiittel Kdlttirel Egi-
tim Federal Akademisinde 2012 yilindan bu yana direktor-
lik gorevini ylriatmektedir. Reinwand-Weiss ayn: zamanda
Hildesheim Universitesinde Kiiltiirel Egitim profesoridir.

Baglica caligma alanlari arasinda estetik ve kdltirel egitim,
egitim teorisi, erken ¢ocukluk egitimi ve kiiltiirel egitim yon-
temlerinin ampirik olarak incelenmesi bulunmaktadir. 2010
yilinda meslektaglariyla birlikte tilke ¢capinda “Netzwerk For-
schung Kulturelle Bildung’u (Kdltarel Egitim Arastirma Ag)
kurmustur. Alana dair énemli bir ¢evrimici kaynak olan “Kul-
turelle Bildung Online” bilgi platformunun kurulmasina ve bu
alanda ilk olma 6zelligi bulunan kiltiirel egitim el kitapgiginin
yayinlanmasina onctlitk etmistir. Reinwand-Weiss, Kiltirel
Egitim Konseyi tiyesidir ve ¢ok sayida kiiltiir politikasi kurulu-
sunda aktif rol almaktadir. Kiiltiirel egitim uzmani olarak aras-
tirma ve yayinlar yapmakta, dersler vermektedir.
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ALMANYA BAGLAMINDA
SANAT EGITIMI VE GELECEGI™

Almanya'da “Kulturelle Bildung” (Kiiltiirel Egitim) teriminin ne ifade ettigini kavrayabilmek ve Almanca konusulan
tlkelerdeki sanat ve kdltiir egitiminin mevcut durumunu ve toplum nezdinde sahip oldugu konumu anlamak igin
yakin tarihe bir bakis atarak baslamak yerinde olacaktir.

Almanya'da giizel sanatlara dair zengin bir kiiltiirel mirasa sahibiz. Bunun baglica nedeni, Almanca konusan halkla-
rin ylizlerce yil boyunca irili ufakl sayisiz prenslikler halinde yonetilmis olmasi ve her hiikimdarin, 6nemsiz olanla-
rin bile, sarayinda kendi orkestrasina, kendi miizesine, kendi dans topluluguna ya da kendi sairine sahip olmasidir.
Giizel sanatlar boylece kiilttirel mirasin 6nemli bir par¢asini tegkil eder hale gelmistir.

Almanya'da giizel sanatlara verilen 6nemin ve destegin nedenlerinden biri de, manevi ve ahlaki bakimdan bizi daha
iyi bir insan olmaya yoneltiyor olduguna dair gticli bir inanca sahip olunmasiydi. Bu fikrin en tnlt temsilcisi yazar
Friedrich Schillerdir. Fransiz Devrimi'nin yol agtigi zuliim ve yarattig1 hayal kirikhigi hakkindaki Uber die dsthetische
Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefen (Insanin Estetik Egitimi Uzerine, 1795) baghgimi tagtyan deneme-
sinde Schiller, Avrupa'da sanat egitiminden temel olarak ne anlasildigini agiklar. Giizel sanatlari icra etmenin ve bu
sanatlara ilgi duymanin, insanlarin akilli ve irfan sahibi birer vatandas olmasina ve huzurlu bir ulus insa edilmesine
yardimeci olacagini belirtir. Bunun nedeni, sanat egitiminin akil ve duygular arasinda iyi bir denge kurabilmesidir.

Dolayistyla, Avrupa’da giizel sanatlar bir yandan “ytiksek kiiltir™i tegkil ederken ve insanin manevi varlik zeminini
genisletirken, bir yandan da “daha iyi bir insan yasami yaratma’ya yonelik tlki ve siyasetle her zaman yakindan
iligkili olmustur.

ikinci Diinya Savag'ndan sonra giizel sanatlar siyasi alandaki giiciinii ve agirhgim gecici bir siire igin kaybetmisti.
Fakat tst orta simniflar tarafindan, kendileri i¢in dogru ve miinasip bir mesgale olarak goriilmeye devam ediyordu.
Piyano calmak, operaya ya da konser salonlarina gitmek bir medenilik gostergesi olarak kabul ediliyor ve bu gibi
ugraglarla mesgul olmak belirli bir toplumsal sinif ve stattiyle iligkilendiriliyordu. Bununla beraber, sanat eserlerinin
insanlik karsit1 bir siyasetin elinde birer propaganda araci olarak “kullanildig1” Ikinci Diinya Savasi sirasindaki dene-
yimden otlird, savag sonras: donemde gtizel sanatlar pratigi ve verilen eserler, elestirel olmaktan ve siyasi bir tutum
benimsemekten imtina ediyordu.

Sanata bu sekilde bakilmasi 1970l yillarda kokten bir sekilde degisti. Almanya’da, 6zellikle de Bat1 kesiminde bir
toplumsal degisim iklimi hakimdi ve bu iklim icerisinde, ‘yliksek’ sanatlarin ve kdltiirtin 6zel bir sinifin ayricaligi
olmasina kars bir hareket gelisti. “Herkes i¢in kdlttr, herkes tarafindan kiltir” sloganiyla (Hoffmann, 1979) giizel
sanatlarin icra edilmesinin Gst siniflarin bir ayricaligi olmaktan ¢ikarilip demokratiklestirilmesine yonelik bir stireg
baglatildi.

Sanata ve sanat egitimine yonelik bu yeni bakis, kamusal alandaki ifadesini genclik merkezleri, toplum merkezleri
ya da herkese acik sanat okullar1 gibi yeni kurum ve kuruluglarda buldu. Boylece sanatla ugragmak herkesin hayati-
nin bir parcast haline gelebilecekti. Almanya'da bugiin faaliyet gosteren kdltiir kurumlarindan birgogunun temelleri
bu donemde atildi ve tiim bu kurumlar Almanya'daki okul dis1 sanat egitiminde ¢ok 6nemli bir rol oynamaya devam
ediyor. Orgiin egitim diginda kiiltiir ve sanat egitimi ve atolyeleri veren bu kurumlar biiytik oranda, kar amaci giit-
meyen dernekler olarak faaliyet gosteriyor ve kismen ya da tamamen kamu kaynaklariyla destekleniyor. Bu “yeni
kaltir politikasi”nin besiginin 1970’ler oldugunun altini ¢izmekte fayda var. Bu yeni siyasi paradigma sanatla istigal
etme ve sanattan istifade etme hakkini1 demokratiklestirmeyi amachyordu. O giinlerde sekillenen bu siyasi vizyon
bugiin hala gecerliligini koruyor ve halihazirda sanat egitimi i¢in kullanmay1 tercih ettigimiz “Kulturelle Bildung”
terimini ve ondan ne anladigimiz iyi bir sekilde ifade ediyor.

O Reinwand-Weiss, V.-I. (2019). Cong De-Guo de Shi Chiao Chian Shi Yi-Shu-Chiao-Yu de Wei Lai [Arts education and its future - a German perspective],
(Y.Cooper, Trans.). in: Y. Cooper (Ed.). 21st Century Arts and Culture Education, pp. 28-40. Hung-Yeh Publishing, Taipei: Taiwan.

Bu makale yazarin 6zel izniyle Hep Beraber Projesi kapsaminda Tirkgelestirilmistir. Reinwand-Weiss, Wolfenbiittel sehri Kiilttirel Egitim Federal Akade-
misinde Direktor olarak gérev yapmaktadir.

2 Metinde kiilttrel egitim terimi “Kulturelle Bildung” teriminin karsilig1 olarak kullanilmigtir
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Sanat egitiminin Almanya'da nasil verildigini anlamak i¢in dncelikle sanat egitimi (sanatsal egitim), estetik egitimi ve
kulttrel egitim (Reinwand, 2012, s. 108) terimleri arasindaki ayrimi ortaya koymak gerekiyor.

Sanat egitimi, giizel sanatlarin zanaat olarak égrenilmesini ifade eder. Ornegin, resim yapmak, enstriiman ¢almak,
dans etmek ya da yazmak gibi. Glizel sanatlarla ilgilenirken bu sanat dallarinin nasil ortaya ¢iktigini ve tarihlerini
ogrenmek de 6nemlidir. Nitelikli bir sanat egitimine, tek tek sanat eserlerinin nasil ortaya ¢iktiklari, tarihleri, onlara
dair yapilan yorum ve elestiriler ile, eserlerin tiretim siirecine dair bir egitim de mutlaka dahil edilmelidir. Giizel
sanatlar egitimini sanatsal bir egitim olarak alan kisiler genellikle sanat akademilerine ve tniversitelere devam eder
ve edindikleri becerilerle gergeklestirdikleri sanatsal faaliyeti meslek olarak edinmek ister veya buna yénelir. Ote
yandan belirli bir sanat tirini temel alan genel bir giizel sanatlar egitiminin, giizel sanatlarin herhangi bir bi¢imine
giris niteligi tasiyacagi da soylenebilir. Boylece siradan insanlarin sanat icra edebilecegi veya 6grenebilecegi ¢ok
sayida formel olmayan egitim kurumu ortaya ¢ikmistir.

Buna mukabil, estetik egitimi daha genis bir terimdir ve duyularin ¢alistirilmasini ve gelistirilmesini ifade eder. Dar
anlamiyla estetik egitimi her giin, her an gergeklesen bir seydir. Kendimizi bir nameye kaptirdigimizda, etrafimizda
goze hitap eden bir tasarim veya bir diizenlemenin farkina vardigimizda, herhangi bir seyi daha biiytik bir dikkat ve
konsantrasyonla gozledigimizde, kokladigimizda ya da hissettigimizde, duyularimiza odaklaniyor ve estetik duyu-
mumuzu gelistiriyoruz demektir. Estetik kapasitemizi gelistirmek i¢in bir sanat dalini kullanmak zorunda da degiliz.
Dogayla ve giindelik esyalarla iliskimiz igerisinde de estetik duyum siirekli gelistirilebilir. Ote yandan, sanat eserleri
belirli bir konuya dair yogunlagmig bir ifade imkani saglamasi ve o yogunlugu cisimlestirerek sunmasiyla ¢aprasik
ama agik bir bakig acisini serimler. Iyi sanat eserleri, zamandan ve mekandan azade bir insani duyguyu ya da dene-
yimi yoguran, herkesin kisisel bir yansimasini bulabilecegi sekilde sunan eserlerdir. Bununla beraber, belirli bir sa-
nat eseriyle bahsettigimiz bu kisisel iliskiyi kurabilmek i¢in énce duyularimizi ve estetik ortntilere odaklanabilme
becerimizi egitmemiz gerekir. Bu beceri de en iyi sekilde, sanat eserlerine ve giinliikk hayattaki nesnelere estetik bir
acidan yaklasmakla gelistirilebilir. Ttim bu saydigimiz nedenlerle, basarili bir glizel sanatlar egitimi, alg1 gelisimi, ki-
siye 6zgl yorumlama ve ifade edebilme becerisi ve sunum gibi 6geleriyle bir cesit estetik egitimini de kapsamalidir.

Son olarak, ti¢iinci terim olan kiiltiirel egitim bu {i¢ kavramin en kapsamli olanidir. Kiiltiirel egitim terimi, temel
bir sanat egitimiyle bir ¢esit estetik egitimini kapsar ve onlara toplumsal ve siyasal bir bilesen ekler. Bu son bilesen-
den yukarida, 1970’lerin mirasi olarak bahsetmistik. 21. yiizyilda kdlttirel egitim, belirli bir siyasi ve toplumsal tavira
sahiptir ve kilttrel katihima temel bir insan hakki olarak bakar.

insan Haklari Evrensel Beyannamesi'nde (§ 27 (1)) yer aldigi tizere “Herkes, toplulugun kiiltiirel faaliyetine serbestce
katilmak, glizel sanatlari tecriibe etmek, ilim sahasindaki ilerleyise istirak etmek ve kazanimlarindan faydalanmak
hakkini haizdir” Bu anlayisla, kapsayici bir toplumsal katilim i¢in temel egitimin 6nemi teslim edilirken giizel sa-
natlar egitimi de temel egitimin vazgecilmez bir parcasi olarak goralmistir. Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu'niin
caligmalarina baktigimizda, insanlarin toplum icerisinde elde ettikleri firsatlarin sahip olduklar: estetik begeninin
derecesine ve bu insanlarin gengliklerinde nasil bir sanat egitimi alabildiklerine, yani ‘kiiltiirel sermayelerine’ bagh
oldugunu gortyoruz (Bourdieu, 1979).

Bourdieu'ye gore, estetik ifadeler daima belirli bir tabakaya, gruba, topluluga aitlik veya yakinligin simgesidir ve
kendilerini belirli yasam bi¢imleri, tavir ve aligkanliklar olarak gosterir. Bu da yine, o toplum i¢inde dikey veya yatay
hareketin imkanlarini (sosyal sinifini degistirebilme imkanini ve statlisiinii ylikseltebilme olanaklarini) ve sosyal
basartyr etkiler. Dolayisiyla, sosyal adaleti ve egitimde adaleti saglayabilmek i¢in kiltiirel egitime 6zel bir vurgu
yapmak olaganiistl bir 6neme sahiptir.

Bu baglamdaki anlamiyla “kdilttirel egitim” kisinin kendi etnik degerlerine, dinine, tarihine ve bunlarin 6rdigi sem-
bolik anlamlara dair bir kavrayisa sahip olmasini da kapsar. Buna ek olarak, kiiltiirel egitim kavrami, 6zellikle de 21.
ylzyilda, artik diger etnik topluluklarin degerlerine dair bir bilgiye sahip olmayi ve baska yasama bigimlerine yone-
lik bir hoggori ve anlayisi da ifade eder. Kiiltiirel egitim, bu baglamda yagam boyu devam eden bir siirectir.

Bu nedenle Almanya'da “Kulturelle Bildung” kavrami ttim hedef topluluklar: kucaklar, sanat egitimi kiictik yaglardan
itibaren verilmeye baglanir ve yashlara da hitap eder. Yani Almancada “bildung” kelimesiyle ifade edilen tiirden bir
egitim i¢in mutlaka bir egitmene ihtiya¢ yoktur. Hatta bu kavram, insanin kendisiyle tim cevresi arasinda yasam
boyu devam eden etkin bir stireci anlatir.

“Bildung” kelimesi, cevresine uyum saglama ¢abasindaki insanla, yarattigi ve cesitli sekillerde etkiledigi diinya ara-
sindaki hercai etkilesimi ifade eder. Dolayisiyla, “Kulturelle Bildung” yani kiiltiirel egitim, bizimkinden ve bagka kil-
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tiirlerden unsurlar1 yagsam boyu devam eden bir stire¢ icerisinde ele almak ve bunu, stirekli tretimi ve kendi iizerine
diisinmeyi tesvik edecek bir bicimde yapmak demektir.

Sanat eserleri, duyular1 egitmek icin 6zellikle uygun nesnelerdir. Hepimizin i¢inde yasadigi ve hissettigi ¢esitli kil-
tiirel ve kuresel etkilerden dolayi, 21. ylizyilda daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar énem arz eden kiiltiirel egitim i¢in
sanat eserleri cok uygun bir temel tegkil eder. Kiltiirel egitim, i¢cinde yasadigimiz bu karmasik diinyada kendi yolu-
muzu bulmamiz i¢in bir gesit pusula gorevi gorebilir.

Asagidaki bolimlerde “Kiiltiirel Egitim” terimini, yani Almancadaki “Kulturelle Bildung"u, yukarida tanimladigimiz
ve serimledigimiz tim bu gerceveyi, yani hem bir fikri hem de bir pratigi ifade eder sekilde kullanacagiz.

Alman o6grencilerin 2000 yilinda, PISA (Programme for International Student

Assessment) olarak kisaltilan Uluslararasi Ogrenci Degerlendirme Prog-

raminda beklendigi kadar iyi sonuglar alamadiginin gériilmesi ve kabul

. Q @ edilmesiyle, “Kulturelle Bildung” gittikce daha popiiler bir hale geldi.

> Egitime dair konugmak ve ¢cocuklar: egitmenin yeni yollarimi tartigmak
. [\ ( siyasi arenada tekrar 6nem kazandi. Siyasetgiler, daha iyi bir 6rgiin
Jedem Kind [T T &

egitimin yaratilmasi, egitimde esitsizligin azaltilmasi ve kisith im-

ein
b et kanlara sahip ogrencilerin desteklenmesi gibi konularda “Kulturelle

® oS Bildung”a biiyiik beklentiler ytiklediler. Okullarda yeni uygulamalar
baglatildi. Daha 6nceleri giizel sanatlar dersi biiytik oranda mizik
N= 3%t o teorisi ve gorsel sanatlardan mitesekkil az sayidaki okul dersi ve
JeKi ailelerinin imkanlari izin verdigi i¢in 6gleden sonralar1 6zel sanat ya
instrumente da muzik okullarina devam edebilen ayricalikli ¢ocuklarin eristigi

sirsgen. egitimle smirlrydi.

Uygulamaya gecen ilk yerel programlardan biri, “Jedem Kind ein Inst-

rument” (Her Cocuk Bir Enstriiman) basgliginda ifadesini bulan bir kav-

ramsal cerceve lizerinde inga edilmisti. North Rhine Westfalia eyaletinde

uygulanan program, biytk bolimi bir kamu fonu, daha kii¢iik bir bolimu ise 6zel olan iki farkli fon tarafindan

finanse edildi. Bu programin amaci, her ¢ocuga okulda bir klasik miizik enstriimani 6grenme imkani sunmakti.

Ote yandan, program yalnizca miizige odaklanmasi ve se¢meli enstriimanlarin sadece klasik miizik enstriimanlari

olmasi nedeniyle elestirilere maruz kaldi. Ayrica, ¢cocuklarin okulda alacaklar: bu enstriiman dersleri ilk sene i¢in

ucretsizken ikinci seneden sonra ticret 6édemek zorunda olacak olmalar: da bir bagka sikayet sebebiydi. Programa

baslayan bir¢ok 6grenci imkanlari el vermedigi i¢in enstriimanlarini ¢calmaya devam edemedi. Bu 6rnek, “Kulturelle

Bildung’da yasanan canlanmanin ilk glinlerinde hayata gecirilen goérece biiytk 6lcekli 6rneklerden biri olarak, sanat

egitimine yonelik destegin ilk adimlarinin ne kadar miitereddit ve miinferit oldugunun bir gostergesi olmasi baki-
mindan 6nemlidir.

Ote yandan, sanata daha esitlikgi bir erigimi miimkiin kilmaya ve egitimde hak esitligine yonelik bu irade, o giinler-
de sanat egitimine yonelik destegin tek nedeni degildi. 2000'li yillarda Almanya'da tim giin egitim veren okullarin
sayisinda bir artig yasanryordu. Resmi orgiin egitim sistemi yarim ginlik egitimi temel aliyordu ve normal sartlar
altinda dersler 6glende bitiyordu. Bazi durumlarda dersler 6gleden sonra da devam etse de, genel olarak durum bu
degildi. Buna mukabil, daha fazla kadinin ¢aligma hayati icerisinde yer almasina yonelik ekonomik ihtiyagla oran-
til bir bi¢imde, tim giin egitim veren okullarin popiilerligi Almanya'da giderek artiyordu. Ne var ki, 6gretmenler
genellikle tiim gln ¢alismay1 reddediyordu. Tam da bu nedenle, serbest calisan egitmenler tarafindan verilecek
spor ve sanat derslerine ihtiya¢ duyuldu. 2000’li yillardan sonra Almanya'da sanat egitiminde yasanan patlamanin
nedenlerinden biri de, tim giin ders veren okullara duyulan bu ihtiyacti.

Bu arada, yaraticilig1 temel alan yeni sektorler ekonomik agidan biiytik kazanglar vaat etmeye baglamisti. “Kulturelle
Bildung"un tegvik edilmesiyle bir arada diisiiniildigiinde, bu yonelimin miistakbel piyasalar i¢in taze bir kan tegkil
etmesine dair ekonomik bir umut da kendini géstermeye baslamisti. Yaraticiliga dayali sektorler, yaratici endiistri-
ler bugiin hala biiyliyen bir piyasa. Dolayisiyla, daha fazla genci sanatsal becerilerini gelistirmeye yoneltmek, gele-
cek i¢in iyi bir ekonomik yatirim olarak kargimizda duruyor.
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Son olarak, Almanya'da kamuya ait kiltiir kurumlari, izleyici ve dinleyici kitlesinin hizla yaglanmakta olmasindan da
mustaripti. Kurumlar, izleyici kitlesi ve takip¢i toplulugunu genisletmeyi ve gengleri kazanmay: hedefliyordu. Son
yillarda mizeler, tiyatrolar ya da orkestralar gibi kamuya ait bir¢ok kilttr kurulusu, gelecekte yeni bir takipgi kitlesi
teskil etmek tizere okullarla igbirlikleri gelistirmek i¢in ¢aba harciyor. Ne yazik ki bu konuya dair Almanya'da yapilan
taramalar, geng izleyici ve dinleyicilerin bu tir kurumlara erisim ve istifade etme sikliginda bir artig yagandigini,
Ote yandan bu ttr kiltir ve sanat deneyimlerine yonelik ilgide genel anlamda bir azalma oldugunu ortaya koyuyor
(Keuchel & Larue, 2012). Gortinen o ki, kiiltir alanina verilen bu destek, daha fazla geng insanin klasik kiltiir kurum-
lar1 ve kiltlr sanat faaliyetlerine ilgi duymasini saglamak i¢in ihtiya¢ duyulan basariy1 hentiz yakalayabilmis degil.

Dordiincii Ulusal Egitim Taramas: gibi aragtirmalar gosteriyor ki kisilerin sosyo-ekonomik durumu ile formel olma-
yan egitimden ve kiiltiir ve sanat kurumlarindan istifade edebilmeleri arasindaki gii¢li baginti varligini siirdiirtyor
(Autorengruppe Bildungsberichterstattung, 2012). Dolayisiyla giizel sanatlar egitiminin tesvik edilmesi yoluyla egi-
timde bir adaletin saglanabilmesi i¢in okullarda ve okul 6ncesi kurumlarda daha fazla kiiltiirel egitime ihtiyag var.

Almanya’'da bugiin hala, “Sanat ve kiiltiirel egitim yoluyla daha fazla insana ulagmak icin kullanilabilecek en iyi yon-
temler nelerdir?” sorusu tizerine ¢aligtigimiz ve bunu arastirmaya devam ettigimiz bir agamadayiz. Bir yandan olasi
¢oziimleri arastirirken gesitli celigkiler de giin yiiziine ¢ikiyor. Ornegin, okullarda diizenli verilen sanat derslerinin
eksikligi ve yetersizligi gibi. Okullarin mifredatinda sadece miizik ve gorsel sanatlar konularinda temel dersler
mevcut. Bazi okullarda tiyatro dersleri de zorunlu ancak okullarin ¢ogunda diger sanat dersleri sadece se¢meli
olarak alinabiliyor. Dahasi, zorunlu gorsel sanatlar ve miizik dersleri her sinif diizeyi i¢in agilamiyor ve agilanlar da
cesitli nedenlerle sik sik iptal ediliyor. Biitiin bu saydiklarimiz, egitimlerine normal okullarda devam eden ¢ocukla-
rin her birinin erisimine agik, genis kapsamli bir sanat dersinin mevcut olmadig1 anlamina geliyor. Daha da kotist,
giizel sanatlara verilen énemin daha da azaltilmasi ve bunun yerine dil, matematik ve fen bilimleri derslerinin gi¢-
lendirilmesini savunan bir hareket de mevcut. Bununla beraber, sanatin okullardaki alani daralirken, yeni ve gorece
kapsamli okul dis1 programlarin tasarlanmasi ya da okul dersleri ile okul dis1 aglarin igbirligine dayali programlarin
yaratilmasina biytik bir ¢aba da harcaniyor.

Ornegin, 2013 yilinda Federal Egitim ve Arastirma Bakanhgi Kultur macht stark (Kiiltiir Giiclii Kilar) baghigini tagiyan

bir programa 230 milyon avro tutarinda bir 6denek tahsis etti. S6z konusu program, en az ti¢ kiltiirel kurumun

olusturdugu ve kisith imkanlara sahip ¢ocuklara yonelik olarak 6zel sanat programlar treten yerel aglara (okullar

da dahil) destek sagliyor. Burada asil amaglanan, bir ilce merkezli faaliyet gosteren yerel aglar1 ve kurumlararasi

isbirliklerini gliclendirmek ve bagta kisith imkanlara sahip yerlerde olmak tizere, daha fazla sanat ve kiilttirel faali-
yetler uretilmesini saglamak. Bu programin basarili olup olma-
dig1 ve devam ettirilip ettirilmeyecegi, yapilacak degerlendirme
calismalariyla belli olacak.

Her ne kadar 2000l yillarla birlikte egitimdeki eksikler daha sef-
faf bir gekilde goriiniir oldu ve bu tiir programlar baglatildiysa

*l‘:ﬁ‘:"m 55_“5-_*,"“ da, Almanyada egitim politikasinin odaginda sanat egitiminin

gerekli onem ve agirliga sahip olmadigi, sanat egitiminin okul

Kultur macht stark. mifredatinin diizenli ve ayrilmaz bir parcasi haline getirilmesine
Biindnisse fiir Bildung dair bir politikanin eksikligi hala dikkati ¢ekiyor.

Prograes, Prejebte, Aktewre

Ote yandan, durumu dogru bir sekilde degerlendirmek de olduk-
¢a gic zira sanat egitimlerinin arzi ve istifadesine dair verilerde
hala buytk eksiklikler bulunuyor. Almanyanin 6rgiin 6gretim,
yaygin egitim ve formel olmayan egitim sistemleri o kadar genis
ki hangi projeye tam olarak ne kadar biitce tahsis edildigini bil-
mek zor. Gorevi, hatta temel amaci sanat egitimini desteklemek
olan ¢esitli kurumlar mevcut. Federal diizeyde sanat egitimine
kamusal bir kaynak tahsis etme yetkisine sahip ¢ ayr1 bakanhk
bulunuyor: Egitim Bakanlhigi (Federal Egitim ve Arastirma Bakan-
1181), Kiltir Bakanlig: (Federal Hikimet Kiltir ve Medya Komi-
serligi) ve Genclik Bakanligi (Federal Aile isleri, Yagh Vatandaslar,
Kadin ve Genglik Bakanligr).

Ote yandan, Almanya gibi federasyon seklinde yapilanmig bir
ulkede egitim, biiyiikk oranda teker teker federal eyaletlerin so-
rumlulugundadir ve on alt1 federal eyaletin her biri bu sorumlu-
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lugu kendi yerel yetkilileri araciliiyla yerine getirir. S6z konusu bu yerel yetkililer ise kiltir baglig1 altina giren fa-
aliyetlerden gorevlerinin tanimi geregi sorumlu degildir, onlarla sadece goniillt olarak ilgilidir ve soz gelimi, miizik
okullarina ya da tiyatro merkezlerine 6denek ayirmak zorunda degildir.

Anlagilacag tizere, Almanya’da sanat ve kdltiirel egitimden sorumlu, genis bir alanda faaliyet gosteren kurumlar
mevcut olmakla birlikte, bu alana tahsis edilecek kaynaklarin kimin gorev ve sorumluluk alanina girdigi tam olarak
belli degildir. Bu durum, gerekli degisikliklerin hizli bir sekilde gerceklestirilmesini giiclestiriyor ve konuya dair
siyasi, ekonomik ya da estetik uzman gortslerinin eksik oldugu bir ortamda sarih bir genel degerlendirme yapilma-
sin1 zorlastirtyor.

Almanya'da sanat egitiminin nasil bir gortiniim sergiledigine dair bu tiir giincel sorunlarin yani sira, 2000’lerden
itibaren sanat egitimini desteklemeye yonelik olarak ortaya ¢ikan ¢aba ve girisimlere bakarak sanat egitiminin en iyi
sekilde nasil verilebilecegine dair ¢alisma ve arastirmalarin arttigini ve akademik ilgi de dahil olmak tizere bu alana
yogunlagan bir ilgi oldugunu ifade edebiliriz.

Bu da bizi, 21. ylizyilda sanat egitimi vermeye dair sahip oldugumuz pedagojik ve sanatsal bilgi birikimi ile bu konuya
dair bilimsel bulgulari1 konu edinecegimiz bu makalenin son boliimtne getiriyor.

“Kulturelle Bildung”a siyasi bir bakis agisindan baktigimizda aklimiza dogal olarak gelen bir soru, “Giizel sanatlar
egitimine neden yatirim yapmaliyiz, neden kaynak ayirmaliy1z?” olacaktir. 2000 yilinda PISA programinda ortaya
¢ikan sonuglar gérditkkten sonra, takip eden yillarda, konuya dair siyasi ve akademik tartigmalarin bir parcasi ola-
rak, sanat egitiminin ¢ocuklar tizerinde olumlu bir etkiye sahip olduguna dair kanitlar getirmek gerekti. Bu amacla,
sanat egitiminin sagladig: bilgi ve becerilerin bagka alanlara aktarilabilir oldugunu gdsteren ¢ok sayida aragtirma
yapildi. Bu, belirli sanat dallarinin kazandirdig: belirli becerilerin, sanatsal olmayan baska becerileri olumlu etkile-
digi, soz gelimi zekay1 artirabildigi ya da 6grencinin doga bilimleri konularindaki notlarin yiikkseltmesine yardimeci
olabildigini kanitlamak gerekmesi anlamina geliyordu.

Son yillarda, sanatsal faaliyetlerin bu sekilde egitimin diger amaclari i¢in de kullanilmasina dair bakig agisinda bir
miktar degisim yasandu. Bir sanat egitiminin sagladig1 becerilerin baska alanlara aktarilabilir olmast ilgi uyandirmaya
devam ediyorsa da, konuya yonelik artik daha genigs bir bilimsel bakis acis1 kullanilmaya baslandi. Sanat egitiminin
sanatsal olmayan alanlardaki becerilere biiytik katkilar yaptigina dair giicli inanci sarsan “Sanat, sanat icin midir?”
baglikli OECD arastirmasinin ardindan bu durum bir hayli degisti. “Sonug olarak, sanat egitiminin, diger alanlarda
gerekli olan becerilere katkida bulunduguna dair bir kisim kanitlar bulunduysa da, sanatsal olmayan alanlardaki
becerilere yaptig1 katki ve emek piyasasinda bir inovasyonu tesvik etmesine yonelik beklentiler, sanat egitiminin
glinimiiz miifredatinda yer bulmasi i¢in en dnemli gerek¢eler degildir. Sanat ilk insanlardan bu yana her zaman var
oldu, bildigimiz her kiiltirin bir parcas: ve tipk: bilim, teknoloji, matematik ve beseri bilimler gibi insan deneyimi-
nin gergeklestigi asli alanlardan biridir. Bu baglamda, sanat egitimi, egitim i¢in kendi 6zlinde bir 6neme sahiptir”
(Winner, Goldstein and Vincent-Lancrin, 2013, s. 19)

insanin kendisini ifadesinin insana 6zgi bir yolu ve gevresini sekillendirmesinin bir araci olarak sanatin temel ‘ama-
cr'na yonelik boylesi bir vurgu yapilmasinin, aragtirma ve 6gretimin penceresinden bakildiginda igleri kolaylastirdigi
soylenemez. Gliinliimizde ana soru “Sanat egitimi neden gerekli?”den “Sanat egitimi nasil yapilmali?”ya donigmus
durumda. Tipk: belirli sanatsal uygulamalarin bi¢imi ve “iglevi’ne dair gerceklestirilen temel aragtirmalar gibi, bura-
daki ‘nasil’ sorusu da egitsel meseleleri kast ediyor. Bale yaparak ne 6grenirsiniz? Bir Shakespeare oyunu izlerken ne
gibi bir deneyim yasarsiniz? Piyano c¢almakla fliit calmak arasinda ne fark vardir? Almanya’da bugiine degin bu gibi
sorulara dair ¢ok az arastirma yapilmis durumda zira bu tiir sorulara cevap verebilmek i¢in genellikle disiplinlera-
rasi aragtirma ekipleri kurmak ve takim halinde ¢aligmak gerekiyor. Dolayisiyla, bu gibi bir soruya cevap verebilmek
icin sanatgilara, pedagoglara, belki psikologlara, nérobilimcilere ya da filozoflara ihtiyacimiz var ve Almanya'da bu
sorulara ilgi duyan akademik kiirst sayisi yok denecek kadar az.

Bu tirden sorular ¢ergevesinde gerceklestirilen arastirmalarin eksikligine bir cevap mahiyetinde ve disiplinlerarasi

alisverisi desteklemek icin 2010 yilinda Hildesheim Universitesinde Almanya Bilimsel Caligmalarin Konusu Olarak
Sanat Egitimi ve Sanat Egitmeni Egitmenligi alaninda faaliyet gosterecek bir “Sanat Egitimi Aragtirma Ag1” kurduk.
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2010 yilindan beri farkl iiniversitelerde alti1 konferans gergeklestirildi ve hi¢ degilse Almancanin konusuldugu cog-
rafyalarda sanat egitiminin etkileri tizerine arastirmalar yapilmas: tegvik edildi. Biri 2006 yilinda Lizbon'da, digeri
2010 yilinda Seul'da olmak tizere konuya dair diinya ¢apinda gerceklestirilmis iki konferans olmasina ragmen, sanat
egitiminin ne gibi etkilere sahip olduguna dair uluslararasi sdylemin ufku, gelecek yillarda sadece Almanya'da degil,
her yerde genislemeye ve genisletilmeye muhtac.

“Sanat Egitimi Uzerine ikinci Diinya Konferansi’nin ardindan, sanat egitimi tizerine aragtirmalar yiiriiten diinyanin
her tarafindaki aragtirmacilari, aralarindaki diyalogun siirdirilmesini desteklemek tizere bir gati altinda toplayan
bir ag kuruldu (International Network for Research in Arts Education - Uluslararasi Sanat Egitimi Aragtirmalari Ag1,
INRAE).

Uluslararas: Sanat Egitimi Arastirmalar: Yilhiginin ilki 2013 yilinda yayinland: (Liebau, Wagner & Wyman, 2013). Bu-
gline kadar, Almanya'da bu konu izerine ¢alisan bilimsel topluluk biiylik oranda Almanca konuguyor ve konuya dair
uluslararasi perspektiflere yonelik biiytik bir ilgi mevcutsa da bu perspektiflerle temasa gegcmek konusunda hali-
hazirda buyiik bir eksiklik de s6z konusu. Bunun bir istisnast, ¢ok sayida yabanci ve disiplinlerarasi ¢alisan yazarin
katkilariyla yayinlanan International Yearbook for Research in Arts Education: The Wisdom of the Many - Key Issues
in Arts Education isimli kitaptir. (Schonmann, 2015).

Bu alaninin finansal ve siyasal destek alamamasi, sdz konusu bu eksikligin en énemli nedenlerinden biridir. Giizel
sanatlar egitiminin ne gibi kosullarda gerceklestigine dair Avrupa ¢apinda yuritilen bir ¢alisma, bu alanin “tutkulu
ve iyi yetismis ama faaliyetlerine yetersiz kaynaklarla devam eden ve kirilgan bir alan” oldugunu ortaya koyuyor.
(Arts Education Monitoring System AEMS - Sanat Egitimi Takip Sistemi, 2013, s.4)

Okullar ve okul dis1 kurumlardaki uygulamalar s6z konusu oldugunda, yukarida bahsettigimiz arastirma sorulari
son derece ilgi cekici hale geliyor. Ornegin, Almanya'da sanat egitimi alaninda dégretmen olmanin bir¢ok yolu var.
Universitede ilgili bir boliim okumak gibi klasik yollar Almanya'da da mevcut. Ayrica sanatgilar, kiiltiir yoneticileri
ya da kilttr alaninin disinda giizel sanatlar egitimi verenler de bu isi yapabiliyor. Bu durum, sanat egitimine dair bir
standart sahibi olmay1 bir yana birakin, hangi sartlari yerine getirmesi halinde iyi bir sekilde 6gretilebilecegine te-
mel teskil edecek ortak bir nitelik anlayisimizin bile olmadig1 anlamina geliyor. lyi bir sanat egitiminin uygulamada
neye tekabtl ettigine dair kanaatler, bir okuldan digerine, 6rgiin egitimden okul dig1 egitime muazzam farkliliklar
gosteriyor. Okullarda verilen miizik dersleri, hangi seviyede neyin 6grenilmesi gerektigini belirleyen sabit bir miif-
redat cercevesinde gerceklesiyor. Dersler genellikle miizik teorisine odaklaniyor ve 6grencilerin illa da bir enstrii-
man c¢almay1 6grenmesi ya da miuizik tarihinin belirli olaylarindan haberdar olmas: gerekmiyor. Buna mukabil, okul
dis1 egitim kurumlarinda uygulamali caligmalara daha ¢ok yer veriliyor ve mizik, miuizik aleti ¢calarak 6greniliyor.

Okul dis1 kurumlardaki pedagojik yaklagimi ve 6gretme mefhumu-
na yonelik tavri, gonilli katilma agirlik verilmesi, 6grencinin zayif-
liklar1 yerine gii¢ld yanlarinin 6ne ¢ikarilmasi ve 6zyeterliligin gic-
lendirilmesi gibi ilkeler belirliyor. Ogrencilerin derse yonelik gabast
e o ¢ogu zaman bir notlandirmaya tabi tutulmuyor; bunun yerine, tim
SCH U I_E grubun iyi bir deneyim yasamasini saglamak amaclaniyor ve bircok
ornekte, caligmalarin veya atolyelerin sonunda bir performans sergi-
leniyor. Boylece 6grenciler, okulda olanin aksine, bireysel bir basar1
ve sonuca erigsmek tizere 0grenmek yerine, ortak bir gorevin birlikte
v, (Eifi FILFTI0" Y < SIK yerine getirilmesinde bir rol oynama becerisini ediniyor. Okullarda
o 19 & of fIRf £l ffl@ uygulamasi zor olan bu pedagojik tavir beni_msenerek ve ige kosula-
rak bir¢cok sosyal beceri kazandirilabiliyor. Orgiin egitimde de, nor-
mal egitim stireci disina ¢ikan kisa streli projeler uygulandigi oluyor
ancak genel olarak okullarda uygulanan sanat egitimi, okul dis1 dene-

yimlerden gesitli sekillerde farkliliklar arz ediyor.

Bu baglamda, son yillarda bu iki pedagojik tavir ve bakis agisini bir
araya getiren ve okullarla sanatcilarin ya da okullarla kiltir kurum-
larinin igbirligine dayanan yaklagimlar denenmeye baslandi. Yukari-
da bahsettigimiz farkliliklardan 6tiirt bu isbirlikleri genellikle kolay
ytrimuyor. Okul dis1 6grenme kurumlarindan gelen temsilciler ya
da sanatcilar okullarin sistemini ve 6gretmenlerin nasil bir bask al-
tinda ¢aligtigini tam olarak bilmiyor. Takip edilmesi gereken zaman
cizelgelerinin oldugunu, smiflarin boyutlarinin ¢ok dar ve kiictik ol-
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dugunu ya da su ya da bu projeye ayiracak yeterli zamanlarinin olmadigini her zaman fark edemiyor. Buna mukabil,
ogretmenler kiltir sanat kurumlar gibi okul dig1 kurumlardan gelenlerin “¢ilgin” ve fazlasiyla serbest fikirli yon-
temleriyle okul mifredatin1 degistirmeye kabil olmadiklarindan sikayet ediyor.

Tam bunlar gosteriyor ki, sanat egitimini ve bu alanda edinilen deneyimi ciddiye alarak okullarda uygulanmakta
olan ogretim bicimini degistirmek gibi bliylik bir sansa sahibiz. Sanat egitimi bireyi giiclendirme ve 6zgir bir 6g-
renme ortami yaratarak diger dersler i¢in ilham verme giictine sahip.

Ornegin, Almanya'nin kuzeyinde biiyiik bir federal eyalet olan Asagi Saksonya'da iki bakanlik halihazirda SCHU-
LE:KULTUR! (OKUL: KULTUR) baglig1 altinda bir program vyiiriitiiyor ve program kapsaminda égretmenlerle okul
dist egitim kurumu temsilcileri bir araya gelerek okulda hakim olan iklimi degistirmek tizere kendi gilizel sanatlar
egitimlerine dair strateji gelistiriyor. Dort yil stirecek bu programa eyalet ¢capinda toplam 40 okul katiliyor. Program
kapsaminda okullar, okul dis1 egitim kurumlarindan gelen uzmanlarin destegiyle, giizel sanatlar egitiminde kulla-
nilan yontemlerin diger her ders i¢in de uygulanabilir olmasina yonelik bir master plan gelistirmeye tesvik ediliyor.
En azindan, sanat egitiminde kullanilan belirli etkinliklerin bir araya getirilerek diger derslerle iligskilendirilmesi;
bdylece her 6grencinin sanat egitimini ¢esitli baska bi¢imler altinda bile olsa deneyimlemesi amaglaniyor.

Bu programin basarili olmasi halinde okullar, giizel sanatlara insani ve egsiz bir 6nem atfeden ve toplumun farkl
kesimlerinin erigimine agik birer kiltirel mekan haline getirilebilir. Bu, her okulun tutacagi bir yol olmayabilir ama
bazi okullar bu hedefi odagina koyarak kendi “essiz karakterini” bulabilir ve bdylece diger okullardan olumlu bir
anlamda ayrisabilir. Ogrencilerin kendi ritimlerinde gelismek igin daha genis bir serbest alani olacagi ve kendi ilgi-
leri dogrultusunda yonlendirilecekleri icin, bu gelismeler uzun vadede egitimde daha fazla firsat esitliginin yolunu
fiilen acacaktir.

Her ne kadar bu geligmeler, Alman toplumunun sanat egitimine daha fazla yer agmasi i¢in miicadele etmek ko-
nusunda insanlar1 tegvik edici olsa da yapilacak hala ¢ok sey var. Yetigkinlere ve yasini almis kisilere yonelik sanat
egitimi hala ¢ok yetersiz ve tlcretleri genellikle ¢cok yiiksek. Dolayisiyla, toplumun bu kesimlerine hitap eden sanat
programlar1 bugiin herkesin erisimine agik degil.

Biiytik kiltir kurumlar: kapilarini daha genis
kitlelere a¢gmali. En azindan Almanya orne-
ginde, buyuk kultiir kurumlar biytik kamusal
fonlar ve desteklerden istifade ediyor. Dolay1-
styla her bir vatandasa erismek bu kurumlarin
onemli bir sorumlulugu. Ayrica, bu kurumlar
miizeye ya da tiyatroya gitmeye dair kendili-
ginden bir merak duymayan (yani egitime eri-
simde engellerle karsilasan veya sinifsal imkan-
larmin yetersizligi nedeniyle bunlardan yoksun
brrakilmig) toplumsal gruplarin da ilgisini ¢ek-
mekle mesuldur. Farkl kilttrel ge¢miglerden
gelen, cesitlilik arz eden topluluklarda merak
ve ilgi uyandirmak tlizere yeni stratejiler gelig-
tirmek de yine, bu kurumlarin sorumluluklar:
arasindadir. (Mandel, 2014).

" SE

macht STI‘\RK

Erken ¢ocukluk dénemine yonelik sanat egitiminin gii¢lendirilmesi de olduk¢a 6nemli zira kii¢iik yastaki ¢ocuklar,
nitelik agisindan ytiksek bir standarda sahip bir sanat egitiminden 6zellikle biiytik fayda saglayabiliyor (Reinwand,
2013). Bu nedenle erken cocukluk donemine yonelik olarak faaliyet gosteren kurumlarda ¢aligan kadrolar: nitelikli
bir egitimle gelistirmeye, bu alanlarda onlar1 giiclendirmeye ihtiyacimiz var. Sanat egitimini 6rgtin egitimde okul-
larda verilen 6grenimin temel ilkelerinden biri haline getirmeliyiz. Boylece, her bir 6grencinin sanatsal ¢aligmalara
ve sanat eserlerine erisim imkanina sahip olmasini saglayabilir, yaraticilik ve kendinden sorumlu bir tavirdan ilham
alan bir 6grenme ortamini herkese sunabiliriz.

Sanat egitimi ayrica, diger derslere de aktarilabilen ve boylece 6grenmeyi kolaylastiran ve biitiincil kilan ¢ok sayida

yontemle tanigma olanagi sagliyor. Bunu ele almak tizere, faydali bir baslangic noktasi 6gretmen egitimleri olabilir,
ogretmenlerin Uiniversite egitimleri sirasinda aldiklari derslerde bu yonde degisikliklere gidilebilir.
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Yukarida bahsedilen tiim bu hususlarin uygulamaya gecirilebilmesi icin ise, sanat egitimi ve 6gretimi tizerine daha
fazla aragtirma yapilmasina ve veri tiretilmesine ihtiyac var. Halihazirda bu alana dair bilmedigimiz ¢ok sey oldugu
icin uluslararas: bilgi aligverisini artirmak oldukga ilging olacaktir. Yurtdiginda sanat egitimiyle ilgili ¢cok sayida ilgi
¢ekici tecriibe yagsaniyor ve Alman akademik gevreleri artik kendi burnunun ucundan 6tesini gorebilmeyi hedefle-
meli.

Son olarak, egitim ve kdltir politikalar: son yillarda sanat egitimi ile gelistirdigi yakinlagmay ve iligkiyi devam ettir-
meli. Ote yandan bunu, egitim sisteminin verimliligini artirmak ya da sanat egitiminde kullanilan yontemleri 6gren-
ciler diger derslere aktarsin ve orada muazzam basarilar elde etsin diye yapmamali. Sanat egitimini gelistirmenin
amaci sanati kendi namina desteklemek olmali.

Sanati her insanin yagaminin énemli bir parcasi olarak gérmek ve onun kiltirel kimligimizin ifadeleri oldugunu fark
etmek ve kabul etmek, toplum tzerinde bugiin ancak dngorebilecegimiz ¢ok ¢esitli etkiler yaratmaya dair biytik
bir firsat sunuyor.

Geviri: Ozgiir Bircan
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KULTUR VE SANATIN
KAPSAYICI TOPLUMLAR iNSA ETMEDEKIi ROLU

PROF. DR. FEYZi BABAN'LA
VIDEO SOYLESI

Roportaj: Kirkayak Kaltdr EKibi



Prof. Dr. Feyzi Baban

Trent Universitesi

Uluslararasi Kalkinma ve Siyaset Bilimi
Bolimleri Ogretim Uyesi

Feyzi Baban, Wilfrid Laurier Universitesi'den Kim Rygiel
ile birlikte, 2015’te baslayan ve halen devam eden, farkl
Avrupa tlkelerinde “vatandaghk hareketleri'nin miilte-
ciler ve topluma yeni katilanlarla dayanisma modellerini
inceledikleri bir arastirma yuritmektedir.

IKSV Kiiltiir Politikalar1 Calismalari kapsaminda 2018'de,
yine Kim Rygiel ile birlikte, kiltiir ve sanat faaliyetlerinin
miilteci ve yeni gelenleri topluma dahil etmede oynadigi
roli ele aldiklar: “Birlikte Yasamak: Kilttirel Cogulculu-
gu Sanat Yoluyla Gelistirmek” isimli raporu yazdi.

2021de Kirkayak Kiltir ile birlikte, farkli tlkelerden
go¢ uzmanlarinin da katilimiyla, go¢ ve birlikte yasam
alaninda caligan sivil toplum aktivistleri ve lisansiisti
ogrencilerine yonelik Go¢ Seminerleri programini dii-
zenledi.
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KULTUR VE SANATIN KAPSAYICI TOPLUMLAR iNSA ETMEDEKIi ROLU
PROF. DR. FEYZi BABAN'LA VIDEO SOYLESI

Hep Beraber Projesi ikinci doneminde Birlikte Sanat Caligma Grubu olarak, ¢cocuk ve gencler basta olmak tizere
farkh gruplarla “Kapsayici Sanat Atolyeleri Tasarlamak ve Yirtitmek” temasi etrafinda kurum, egitmen ve sa-
natgilarin kapasitelerini gliclendirmeyi amaclayan bir egitim programi gelistirmek tizere ¢aligmalar yurittik.

Bu gergevede “Kapsayici Toplumlar insa Etmede Kiiltiir ve Sanatin Rolii” baghigini Prof. Dr. Feyzi Baban’la bir
video sOyleside ¢esitli boyutlariyla tartistik.

Kirkayak Kilttr ekibinin, kendisiyle Ekim 2021 tarihinde, Gaziantep'te gerceklestirdigi bu soyleside,
® Kiiltiir ve sanatin kapsayici toplumlar inga etmekteki rolt nedir?
o Kiltir ve sanat diglanmig gruplar icin kapsayici bir ortami nasil olusturur?

® “Kapsayicilik” ve “Birlikte Yasam” kavramlari bazen soyut kalabiliyor.
Bu kavramlar kiltiir sanat kurumlar1 baglaminda nasil somutlagtirilabilir?

® Aragtirmanizi ylrittiginiz 2015-2018 dénemiyle su anki ortam ve kosullar arasindaki farklar neler?

sorularini ele aldik. Soylesiye bu sayfadaki QR kodu taratarak ve www.hep-beraber.org adresinden, Araglar
baglig1 altinda yer alan Birlikte Sanat Egitim Programr'nin ilgili bashgindan erisebilirsiniz.

L] L]
allitogether hep beraber alle zusammen alitogether hep beraber alle zusammen
B K ve sonatn kapsayic toplumsal aptar insa ekt

- Killtir ve sanatin kapsayici toplumsal yapilar insa etmekteki
ol nedir? rolii nedir?

Oteki kim?
Hikayesi ne?
Nereden geldi?
Ne diistintiyor?

Kiltr sanat galimalar

> Gegiskenligi arttirma
> Empatiyi giiglendirme
> Birbirini anlama

- > Birbirinin hikayesini dinleme
Otekilestirmenin Antidotu olarak

Kiiltiir ve Sanat

.
alltogetner hep beraber alle zusammen

Kirkayak Kiiltir Dernegi

GAZIANTEP
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alitogether hep beraber alle zusammen alltogether hep beraber alle zusammen

B “Kapsayicilk” ve Birlike yasam’” kavramlari bazen soyut B “Kapsayiciik” ve Birlikle yasam” kavramlari bazen soyut
kalabiliyor. Bu kavramlar kiltiir sanat kurumlari igin kalabiliyor. Bu kavramlar kiltir sanat kurumlar icin
nasil somutlagtirilabilir? nasil somutlagtirilabilir?

> Aciklik > Birlikte dontismeyi kabul etmek

> Ogretmek degil birbirimizden
ogrenmek

> ikilikler yerine esitlik diizleminde
iligki kurmak

> Beraber dontiiserek
yeni bireyler haline gelmek

> Yeni gelenlerin vatandaslik
statiisiine bakmadan, onlari
esit bireyler olarak kabul etmek

Prof. Dr. Feyzi Baban Prof. Dr. Feyzi Baban
Trent Oniversitesi Trent Universitesi
Uluslararasi Kalkinma ve Siyase! Bilimi Balumeri Ogretim Oyesi Uluslararas Kalkinma ve Siyaset Bilmi Béldmieri Ogretim Oyesi

‘alitogether hep beraber alle zusammen

Trambolin Evi
KOPENHAG
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SANAT EGITIMINDE KAPSAYICILIK:
WEXNER SANAT MERKEZi

DIONNE CUSTER EDWARDS'LA
NEHIR SOYLESI

Roportaj: Zulal Fazlioglu Akin



Dionne Custer Edwards

Wexner Sanat Merkezi

Ogrenme ve Kamusal Faaliyetler Birimi
Direktord

Dionne Custer Edwards yazar, sanatgi, egitimci ve
Wexner Sanat Merkezinde Ogrenme ve Kamusal Faa-
liyetler biriminin direktorudir. Wexner Sanat Merke-
zinde, sanat ve yazarlik programi olan PAGES de dahil
olmak tzere bircok sanat egitimi programini tasarladi
ve yuritti. Dionne 2021 yilinda, sanat ve kiltiir alanina,
kamu hizmetine katkilar ve ¢esitlilik, esitlik, kapsayici-
lik ve erisime olan destegi nedeniyle Greater Columbus
Arts Council'in Sanat Ortakligi Odiilirne layik gortldii.
2022'de NYC Miize Egitimcileri Yuvarlak Masa ulusal
konferansinda ana konugmaci olarak yer aldi. Bunlara
ek olarak Dionne, ulusal ve uluslararas: diizeyde elesti-
rel ve edebi yazilar kaleme aldi. Halen Ohio State Uni-
versitesi Yayinlar: tarafindan yayinlanacak olan Olasilik
Uzerine: Sosyal Degisim ve Sanat + Beseri Bilimler adli
bir kitap serisinin eg editorligini yapmaktadir.

Metin icerisindeki Fotograflar: Katie Gentry, Wexner Sanat Merkezi'nin izniyle kullanilmigtir.
(Photos by Katie Gentry, courtesy of Wexner Center for the Arts)
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DIONNE CUSTER EDWARDS iLE SANAT EGITIMINDE KAPSAYICILIK
UZERINE NEHIR SOYLESI

Zulal Fazlioglu Akin: Dionne, hos geldin. Bu nehir sdylesi icin bize ayirdigin degerli vaktin i¢in ¢ok tesekkiir
ederiz. Oncelikle kisaca hangi kapsamda bir arada oldugumuzdan bir kere daha s6z etmek isterim. Hep Beraber
Projesi, diger adiyla “Miilteci Destegi Alaninda Almanya-Tiirkiye Ortaklik Inisiyatifi” Projesi, Anadolu Kiiltiir ve
Institut Dinx yiiriticiliginde Stiftung Mercator destegiyle 2017'den bu yana hayata gegirilen uluslararasi bir
kolektif 6grenme ve birlikte igerik iiretme projesi.

Tiirkiye'de ve Almanya’da farkh alanlarda uzman kurumlardan temsilcileri bir araya getiren proje, ¢cocuklarin
ve genglerin daha kapsayici toplumlar ve 6grenme alanlarinda yasayabilmesi, nitelikli egitime erisebilmesi ve
katilabilmesi konularina odaklaniyor. Bu amagla, kurumlara ve egitmenlere yonelik ¢esitli kapasite gelistirme
programlar1 ve alternatif pedagojiler alaninda icerikler gelistiriyor ve bedelsiz olarak sahaya sunuyor.

Projenin hem birinci hem de ikinci doneminde sanat yoluyla 6grenme ve formel olmayan 6grenme mekanlarin-
da sanat caligmalar1 tasarlama ve yiiriitme temas1 6nemli bir yer tutuyor.

Ben de bu projeye sanat egitimi ve sanat egitiminde kapsayicilik konusunda uzmanlik destegi veriyor ve konu
iizerine bir metin ve kaynakca hazirliyorum.

Formel olmayan 6grenme alanlarinda kapsayici sanat atélyeleri ve kapsayici bir sanat egitimi nasil olabilir soru-
suna odaklanmak istedigimizde seninle bir araya gelerek bu alandaki derin tecriibenden faydalanmak, heyeca-
nindan ve iiretkenliginden ilham almak istedik. Davetimizi kabul ettigin i¢in tekrar cok tesekkiir ederiz.

Kapsayici sanat egitimini okul dis1 6grenme mekanlarinda diisiindiigiimiizde aklimiza kiiltiir ve sanat merkez-
leri geliyor. Sen tam da buna 6rnek olabilecek bir iiniversite sanat galerisinde, Wexner Sanat Merkezi'nde (Wex-
ner Center for the Arts) calisiyorsun. Sohbetimize calistigin bu kurumu tanimakla baslayalim m1? Kurumu bize
biraz anlatip oradaki roliinden bahsedebilir misin?

Dionne Custer Edwards: Tabii ki. Oncelikle davetiniz icin gok tesekkiir ederim. Wexner Sanat Merkezi farkli alan-
larda galisan, ¢okdisiplinli bir kurum, bir miize. Bir “sanat merkezi” olarak gortilsek de, miize ve sanat galerileriyle
birlikte aniliyoruz. Mekén olarak Ohio Eyalet Universitesi'nin kampiistindeyiz. Ote yandan, ¢caligmalarimiz itibariyle
kendimizi tiniversite ile kamu arasinda konumlandirtyoruz ve bu konumumuzu hayata geciren isler tiretiyoruz.

Wexner Sanat Merkezi i¢in ¢okdisiplinli olmak ne anlama geliyor diye sorarsak, film-video, sergiler, performans sa-
natlar1 ve “6grenme ve kamusal faaliyetler” birimlerini bir arada biinyemizde topluyoruz. izleyici kitlemiz yani hiz-
met gotiirdiigiimiiz topluluklar gok cesitli. Universite bilegenleri bunun baginda geliyor. Bununla beraber, bir biitiin
olarak Ohio eyaletinin tamamina hizmet veriyoruz. Ote yandan ¢aligmalarimizla blgemizdeki gesitli topluluklarin
ve ¢evre eyaletlerin yaninda ulusal ve uluslararasi topluluklara da ulasiyoruz.

Zulal Fazlioglu Akin: Egitim departmanimiz son ii¢ yi1lda senin direktorligiin
doneminde bir doniisiim gegirdi. Bir isim degisikligi oldu. Bu birimin
yapisindan, gecirdiginiz degisimlerden ve bu degisimlerin

nedenlerinden bahsedebilir misin?

Dionne Custer Edwards: Ogrenme ve Kamusal Faaliyetler De-
partmani’nin asli isi egitim. Biz eski direktortimiiz

Johanna Burton’la birlikte “egitim” ile ne kastettigimizi bi-

raz acalim ve yeniden ifade edelim istedik. Egitim ¢ok genis

bir kavram ve farkli baglamlarda kullanilabiliyor. Bunu kul-
landigimiz sozciiklerle dogru ifade edecek bir yol bulmaya
ihtiyacimiz vardi. Egitim faaliyeti, egitim programi dendigin-

de biz ne anliyoruz? Departmanin ismini “Ogrenme” olarak
degistirdik ¢tinkii 6grenme etken bir sozciik, edilgen degil.
Egitimin bizimki gibi bir kurumda ne anlama geldigini “6gren-
me” sézcligl daha iyi anlatiyor. Ogrenmenin duragan olmamasi,
edilgen bir sey olmamasi, aksine stirekli devamlilik arz eden bir
sey olmasi énemli. “Ogrenme” hig bitmiyor, durmuyor ve égren-
meye devam ediyoruz. Ayrica 6grenme, Ogretmeyi de kapstyor;
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bence 6gretirken de 6greniyoruz ve o6grenirken ogretiyoruz. Arada boyle bir iligki de var. Bu da bizim kurumdaki
anlayisimizi ¢ok iyi yansitryor.

“Kamusal Faaliyetler” ile ne kastettigimize gelirsek, kamusal alanda caligmak, kamusal olmak demektir. Burasi da bir
kamusal alan. Terim olarak “kamusal faaliyetler” yapmak istediklerimizi ¢ok iyi kargiliyor ve departmanin isminde
“kamusal faaliyetler”i kullanmak bizi stirekli bunun ne anlama geldigini diisiinmeye sevk ediyor.

Departmanin isminde degisiklige gittigimizi agikladigimizda bunun ne anlama geldigine dair bir siirii soru geldi.
Bence insanlarin departmanin ismiyle bu sekilde iliskilenmesi, degisimin basladiginin isaretiydi. Departmanin isim
degisikliginin bile bir ¢esit merak uyandirmasini ve insanlarin bunu sorgulamasini ¢ok etkileyici buluyorum. insan-
lar1 “kamu” kavrami tizerinde distinmeye sevk ediyor. Kamu kimdir? Bir tane midir? Cok mudur? Kamuyu kim ya da
neler olusturur? Kamusal alanda ne gibi faaliyetler gerceklestirilir? Yeni ismimizin “68renme”ye ve “kamusal faali-
yetler”e dair bu fikirleri bir araya getirmesinin ve etken bir dil kullanmamizin burada yaptigimiz igleri yansitacagini
diigtindiik.

Ogrenme ve Kamusal Faaliyetler biriminde tam zamanl alt1 galisanimiz var ve bu ekip farkh alanlarda galisiyor. Her
alanda sanat programlari tretiyoruz. Departmanin yapisinda yeni olan sey aslinda bu alanlar1 kendi kabugundan
¢ikartmig olmamiz. Higbir alan sadece bir tek kisinin sorumlulugunda degil. Ogrenme ve Kamusal Faaliyetler de-
partmani aslinda bir kolektif. isleyisi de isbirligine dayaniyor. Biliyorsunuz, igbirligi genelde sadece lafta kalir. Hani
nerede igbirligi diye sorsalar, goriiriiz ki o faaliyetler aslinda birbirine paralel, es zamanl gekilde ama ayr1 ayr1 ya-
pilmis olan faaliyetlerdir; insanlar sonradan distincelerini bir araya getirmistir.

Biz ise departman olarak “igbirligi” kelimesinden ne anladigimiz konusunda denemeler yapiyoruz ve bunlari uygu-
lamaya koyuyoruz. Hatta isbirliginin hangi anlamlara gelebilecegine dair deneysel caligmalar yapiyoruz. Ozetle, ga-
lisma alanlarini kabuklarindan ¢ikardik ve birbirleriyle iligkilenmelerini sagladik. Artik kii¢iik caligma gruplari olarak
calistyoruz. Bunlar ayri ayri birimler. Ben bu ¢aligma gruplarinin hepsiyle birlikte ¢alistyorum ki yapilan isi anlayabi-
leyim ve yapilan ise yakin kalabileyim. Her bir ¢calisma grubunun bir lideri oluyor. Bu kisi, o alanda bir dizi beceriye
ya da bilgi birikimine sahip bir kisi oluyor. Onun diginda, grupta bizim departmanimizdan birileri de oluyor. Bunlar
da ¢alisma grubunun yaptigi isle kesisen belirli alanlarda uzmanliga sahip kisiler.

Tam zamanl ¢alisanlarin disinda, stajyerlerimiz ve bursiyerimiz var. Onlar birka¢ ¢aligma grubunda birden yer alirken
egitim de aliyorlar. Bu onlar i¢in de bir 6grenme stireci, ayrica ¢aligma gruplarina fikirleriyle katkida bulunuyorlar.

Caligma gruplarini bu sekilde yapilandirmak birden fazla alanda egitim almamiza ve vermemize firsat taniyor. He-
pimizin isin tamamina dair bir sorumluluk duymasini saglyor ve bu sekilde, bir calismadan sorumlu olan tek bir kisi
olmuyor. Programlarimizin toplulugumuzu, katilimcilarimizi ve izleyicilerimizi ne sekillerde etkiledigini birden faz-
la kisi gézlemliyor, arastiriyor ve anlamaya calistyor. O igin basarisindan ve etkisinden tek bir kisi sorumlu olmuyor.

Ayrica, ¢alisma gruplarini bu sekilde yapilandirmak disiince ortakligi yapabilmemize olanak saghyor ki ben en ¢ok
isin bu kismini seviyorum. Departmanin isminin degismesi Johanna Burton ile yaptigimiz bir diistince ortakligi
sayesinde olustu. Yani o distince ortakligi sayesinde tim departman yeniden sekillendirildi. Boylece ¢ok cesitli
diistiince ortakligi bicimlerini kapsayabilir ve bu bicimlere yer verebilir olduk.

Yani ¢aligma gruplarimizin yapisi 6gretirken 6grenmenin, yorumlamanin, distince ortakliklar: kurabilmemizin yo-
lunu agryor. Boylece okullarla ortakliklar kurabiliyoruz, okul mifredatlarina girebiliyoruz. Kurumumuzdaki okul ve
O0gretmen programlarinin ve mifredatlarinin olusturulmasina ¢ok sayida kisi dahil olabiliyor. Gencleri ve aileleri
kapsayan topluluk programlarimizda, bir¢ok sanat egitmeni katilimcilarimizla birlikte hizmet ettigimiz topluluklar-
la hep beraber ¢aligsma firsati yakaliyor.

Bagka bir grup, tiniversitedeki farkli bolimlerle ve 6gretim elemanlariyla nasil igbirligi yapilacag tizerine diigtiniiyor
ve gercek anlamda bir igbirligi kurabiliyor. Akademi ve akademisyenlerle igbirligi yapmak ne demek, Wex'in caligma-
larina katilmak 6grenciler i¢in ne ifade ediyor gibi konular1 sorguluyorlar. Bu igbirliginin karsilikli oldugundan nasil
emin oluruz? Universitedeki ortaklarimizla aramizdaki diyalogun kesintisiz siirmesi i¢in ne yapabiliriz gibi sorular
da buna dahil.

Bu tir igleri sirdiirebilmek i¢in ¢cogu zaman birden fazla kisi gerekiyor ve calisma gruplarinin bu yapisi, biittin bu
isleri bir arada ytrttebilmemize olanak sagliyor. Hepimiz yapilan her tiirli ise dahil olurken departmanin bir bitiin
olarak ne yaptigina da hakim olabiliyoruz ve ytriiyen islerin su ya da bu noktasinda destek verebiliyoruz. Kendi
uzmanlik alanlarimiza kapanmis degiliz.
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Departmanin ne yapmakta oldugunu anlamak direktor olarak benim goérevim. Lakin bence bu tir islerde, lider
pozisyonundaki kisilerin yapilan giinliik islerden uzaklagmasi ya da farkli yonlere savrulmasi ¢ok olasi. Tim calig-
ma gruplari ile ¢alistyor olmam, igin nasil ytiriadiagiini takip edebilmemi sagliyor. Ben de sonucta, eskiden bu isi
yapiyordum, hatta hala yapiyorum. Calisma gruplarinda yer aliyorum. Yani, ¢alisma gruplarimiz birlikte calisiyor,
isin nasil yapilacagini ve ytrtttlecegini bulmaya ¢alistyoruz ve o isle ilgili sorular soruyoruz. Mesela, “Bu isi birlikte
yapabilir miyiz ve nasil yapariz?”

Bir programdan tek basina sorumlu olmak ya da yaninizda sadece bir stajyer ya da yari-zamanl ya da gontilli bir
kisi ile calismak tecrit edici olabiliyor. Birlikte diistinebileceginiz bagka birilerinin olmamasi isi zorlastiriyor. Bu
ylizden de departmani hepimizin her zaman birlikte diistinebilecegi sekilde, hepimizin isi anlayabilecegi ve isleri
ortaklasa yurttecegi sekilde yeniden yapilandirdik.

Zulal Fazlioglu Akin: Harika. Anladigim kadariyla departmanin okul programlari, topluluk ve genclik program-
larindan olusan klasik yapisim1 korurken, ¢aligmalar: yiiriitme seklinizi yeniden tasarladiniz ve bu yeni sistem
dogal bir kapasite gelistirme ve profesyonellesme siireci olarak isliyor. Birbirinizi desteklediginiz ve birbiriniz-
den 6grendiginiz bu siirec¢ herkesin yetkinlesmesine katk: sagliyor.

Dionne Custer Edwards: Tam olarak dyle, evet. Genellikle zamanin hi¢ yetmediginden sirekli yakiniriz; yeterli kaynak
olmadigindan, o hizmeti vermek i¢in yeterli kapasiteye sahip olmadigimiz gibi seylerden sikayet ederiz. Bu sekilde
caligarak yaptigimizin tam bir “hizmet sunma” oldugunu digtiniyorum. Bence kamusal faaliyet dedigimiz bir hiz-
mettir. Liderlik anlayisinda hizmet merkezli olmak ¢ok ilgimi ¢ekiyor. Kendi liderlik pratigim i¢in bunu énemsiyorum.
Departmani da bu bakis agisiyla yeniden yapilandirdik ve hizmet verme prensibini merkeze koyduk.

Departman olarak ne yapmakta oldugumuza dair stirekli kafa yormay: 6nemsiyorum. Neden buradayiz, bu yaptiklari-
miz1 neden yapiyoruz, kamunun ihtiyaci olan isleri yapmak icin kaynagimizi nereden sagliyoruz? Halihazirda elimizde
olan imkanlara nasil bakiyoruz, ne distiniiyoruz, farkli programlar tasarlayip farkli kamusal hizmetler sunabilmek icin
yeni ¢aligma gruplarini ne sekilde olusturabiliriz? Bunlar tek basimiza olsak ya da izole ¢alistyor olsak altindan kalka-
mayacagimiz isler olurdu. Kisacasi, evet, tam da dedigin gibi. Bu sekilde ¢aligmak ttirli sekillerde etkin bir sekilde 6g-
renmeye devam etmemizi sagliyor. Buna ben de dahilim, bir ¢alisma grubundan digerine atlarken ¢ok sey 6grendim.

Ornegin, sabah okul programlari tizerine galigip diisiintirken, 6gleden sonra kamusal programlari hazirliyor olabili-
riz ve sonrasinda ytliksek 6gretim baglaminda fakdilte tiyeleriyle ve 6grencilerle calistyor olabiliriz. Baska bir giin bir
mahallede uygulamali bir sanat stiidyosu yurttiyor veya bir is ya da proje tizerine ¢alistyor olabiliyoruz. Bir sanat-
¢inin kafasinin bu gekilde bir konudan digerine ge¢mesi... Ben kendimi ayn1 zamanda aktif bir uygulayici ve sanatgi
olarak da tanimliyorum. Boyle bir kurumda bir birimin direktorliigint yiriitiyor olsam da aktif bir sanat egitmeni,
sanatg1 ve uygulayiciyim. Bu sekilde farkl iglere kafa yoruyor olmak benim hicbir zaman atil kalmamami, yaptigimiz
isin nereden geldigini ve o isin ne yapmay1 gerektirdigini hi¢cbir zaman unutmamami saghyor. Beni “nasil” sorusuna,

” W

“ne;” “nerede” ve “ne zaman” sorularina hep yakin tutuyor ki bu sorularin hepsi ¢cok énemli.

Zulal Fazlioglu Akin: Programlariniz icin gerekli egitim malzemelerini nasil hazirladigimiz hakkinda bilgi vere-
bilir misin?

Dionne Custer Edwards: Bir sanat galerisinde bir performansi ya da bir filmi, zengin bir deneyim olacagini diisin-
diglimuz bir sergiyi insanlarin dikkatine sunmak bir sey, tim bunlar1 o esere veya sergiye eslik edecek bir kaynakla
birlestirerek sunmak bagka bir sey.

Bu kaynak, eseri deneyimledikten sonra da izleyiciyle kalmaya devam edecek ve deneyimlerinin derinlesmesini sag-
layacak bir sey. Soru sormaya yer acacak, kisacasi o ilk deneyimi asan stirekli ve tekrarlanan bir iligki kuracak bir sey.

iste biz de miizede gergeklestirilen etkinliklere yonelik béyle kaynaklar iiretiyoruz. Ogrenme Rehberi bunun bir ér-
negi. Ogrenme Rehberi icin yeni bir arag, bir yontem ya da yeni bir miidahale bicimi diyebiliriz. Ashnda bu égrenme
rehberini ¢ok cesitli sekillerde diigtinmek miimkin. “Sergi Rehberi” dedigimiz kaynak ile diyalog halinde olan bir
yayindan s6z ediyoruz; ama sonucta bu farkl bir yayin. Her serginin bir sergi rehberi oluyor. Sergi rehberinde gtizel
gorseller, yazilar ve bazen bir sanatc1 hakkinda farkh yazilar oluyor. Temel olarak serginin yapist, ne sekilde diizen-
lendigiyle ilgili metinler ve gorseller igeriyor.

Ogrenme Rehberi ise 6gretmek ve 6grenmek tizerine diigiinenler i¢in kurgulanmug bir kaynak. Peki bu rehber vesi-
lesiyle ne yapiyoruz? Kamuya hitap etmek tizere caligiyoruz. “Bu rehber gergekten kimin i¢in?” sorusunu kendimize
sorarak basliyoruz ve izleyici kitlesini gelistirmek i¢in rehberi kullaniyoruz. Bu 6grenme rehberi kime yonelik olacak
ve kime hitaben hazirlayacagiz? Bunun cevabi genelde egitmenler oluyor.
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Anaokulundan lise son sinifa, ilkokul ve ortaokul seviyesindeki tim
siniflarda egitim veren egitmenlerle, tiniversitede ¢aligan ho-
calar ve 6grencilerle stirekli iletisim halindeyiz. Aramizda
kesintisiz siiren bu diyalog, neye ihtiya¢ oldugunu or-

taya koyuyor. insanlar neyle ilgileniyor? Ogretmen

ve ogrencilerin galeride yasadiklar: deneyimlere
odaklaniyoruz. Ne tir sorular sorduklarina, in-

sanlarin neye ihtiyaci olduguna ve mizede-
ki sanat eserleriyle nasil iliskilendiklerine
Onem veriyoruz.

Bu sekilde katilimcilarin ihtiyaclarini tespit
etmek onemli, 6grenmeyi ancak boyle des-
tekleyebiliriz, 0yle degil mi? Bir Giniversitenin
icinde olmamiz harika bir sey. Lisansiisti 6g8-
rencileriyle bir arastirma ekibi halinde ¢alisabili-
yoruz. Wex'in i¢inde bir ¢alisma grubumuz var. Bu f )

gruba genellikle lisansiistl 6grenciler ve profesyonel- ' v‘éﬂ l

lerden olusan bir arastirma ekibi destek veriyor. Hep bir-

likte galigarak Ogrenme Rehberi'ni hazirliyoruz. Herhangi bir deneyim,

sanatgt, film ya da performans ile ilgili yapacagimiz bir igse nereden baslayacagimiza boylece karar veriyoruz.

Bir sergi i¢in 0grenme rehberi hazirlarken girig noktalarimiz neler? Soru isaretleri neler? insanlarm kafalarinda
ne gibi sorular olusabilir? Insanlar daha 6nce ayni eserlerle ilgili neler sormuslar? Hep beraber bu isi nasil yapa-
cagimizla ilgili gercekten sahane sorulardan olusan listeler yapiyoruz. O izleyiciyle nasil iliskilenmek istedigimize
bakiyoruz.

Ogrenme Rehberi dijital bir formatta hazirlaniyor. Erisilebilirlik de ¢ok kafa yordugumuz ve iizerine ¢ok diigtindii-
gumiiz bir konu. Gorme engelliler i¢in ekran okuyucularla birlikte ¢alisabilecek cihazlar kullaniyoruz. Biytk yazi
karakterleri kullaniyoruz. Dijital formatta kullanmay1 diigiindtigtimiiz bagka erisilebilirlik tiirleri de var. Ogrenme
Rehberi'nin ne zaman kullanilacagini da dikkate aliyoruz. Miizedeki sergiye gelmeden 6nce kullanacaklar olabilir,
sergiyi gezerken, bir eserin oniine geldiklerinde ya da sonrasinda tizerine distinmek veya mizede gordikleriyle
derste 0grendiklerini karsilagtirmak icin kullanilabilir. Rehberi, tiim bunlar1 distinerek hazirliyoruz. Bu bagin de-
vamlilig1 bize miizenin de bdylece bir 6grenme ortami oldugunu hatirlatmiyor mu?

Ogrenme Rehberi ayn1 zamanda mobil bir rehber. Herhangi bir alette rehberi acabiliyorsunuz. Cep telefonu, tablet
ya da dizistii bilgisayar1. Bu durum bilginin de bir anlamda mobil olmasini sagliyor. insanlar istedikleri an ¢ikarip
bakabiliyorlar. Peki higbir alete sahip olmayanlar icin de erisilebilir olmasini nasil saglayabiliriz? Ornegin, sergiye
gelirken yaninda herhangi bir alet getirmemis olanlar i¢in... Bu 6grenme rehberinin en azindan sergi alaninda mev-
cut olmasi i¢in, erisilir olmast i¢in neler yapilabilir? Diistiinilmesi gereken ¢ok sey var.

Ogrenme Rehberinin nasil gelistirildigi de olduk¢a énemli. Bu rehber, égrenci aragtirma gruplari ile kurumun calig-
ma gruplarini bir araya getiriyor ve bu iki grup birlikte ¢alisiyor. Tabii ki kiiratorler de ¢alisma grubunun bir parcasi.
Bir sergi, film gosterimi ya da performans programlamakta olan kiiratorlerle birimler aras: kesisimler yaratarak
calistyoruz. Hep beraber aylarca oturup bu Ogrenme Rehberi igin ugrasityoruz ve ben bunun 6grencilerle birlikte
olmasina bayiliyorum c¢iinki bir projeye yonelik distnce ortakliginin nasil yiartdagine taniklik ediyorlar. Kirator-
lerin egitmenlerle isbirligi i¢inde ¢aligmasini izliyorlar; konuyu ya da eseri nasil yorumladiklarina ve hangi sorulari
nasil sorduklarina sahitlik ediyorlar. Ogrenciler biitiin bu siirecin bir parcasi oluyor. Sonugta hepimizin yénlendir-
meleri ve katkilariyla olusan bir “Ogrenme Rehberi” sunuyoruz.

Kisaca, tiim bunlarin ciddi bir emek gerektirdigini soyleyebilirim. Bir yayini ¢ikarmak aylar aliyor ve hemen her ser-
gi i¢in bir tane uretiyoruz. Biitiin bunlar daha baslangig, ileride yapacaklarimizi dort gozle bekliyorum.

Ziilal Fazlioglu Akin: Tiim bunlar hem sergiler hem de izleyicilere erigim igin harika gelismeler. Ogrenme ve
Kamusal Faaliyetler biriminde yiiriitiilen programlarda disaridan gelip sizinle ¢alisan sanat egitmenleri oldu-
gunu da goriiyoruz. Birlikte caligtiiniz bu sanat egitmenlerinin desteklenmesini ¢ok 6nemsedigini biliyorum.
Ornegin, onlar icin arastirma malzemesi hazirliyorsunuz, boylece verecekleri programlara daha donaniml gi-
rebiliyorlar. Ogle yemegi temin ediyorsunuz. Wex’e tek bir sefer igin gelmis olsa bile sanat egitmenleriyle il-
gilenmek icin sen 6zel bir ¢aba gosteriyorsun. Peki, bu acidan baktigimizda sanat egitiminde kurumlarin rolii
nedir? Kurumlar kendi calisanlarini ve sanat egitmenlerini nasil destekleyebilir, bu iligkiyi nasil besleyebilir?



Dionne Custer Edwards: Bu gercekten de ¢ok 6nemli bir nokta. Aslina bakarsaniz ben topluluk temelli sanat pratik-
lerinden geliyorum. Bir¢ok farkli kurumda sanatgi olarak egitimler de verdim. Dolayisiyla bu alanda bir hayli dene-
yimliyim. Farkli sanat ve kilttr kurumlariyla bu sekilde ¢alisan bir sanatci ve egitmen olmanin ne demek oldugunu
iyi biliyorum.

Artik bir kurumda tam zamanl olarak c¢alisiyor olsam da bir kurumun disinda olmanin, ortak bir ¢alisma i¢in ku-
rumla isbirligi yapan digsaridan bir sanatci ya da egitmen olmanin nasil bir sey oldugunu unutmadim. Bu igbirlikleri
her zaman iyi yliriiyen ortakliklar olmayabiliyor. Kendi kurumumdan bahsetmiyorum ama insanlarin ortakliktan ne
anladigi ¢ok degisiyor. Digaridan sanatcilarla ve sanat egitmenleriyle yaptigimiz ¢caligmalar, ortakliklar ve igbirlikleri
benim ¢ok 6nemsedigim bir konu. Bu iligkilerde ihtiyacimiz olan ne, bu isi nasil sirdirebiliriz? Bence isin i¢inde
mutlaka tutum olarak bir miktar 6zen olmas: gerekiyor. Bunu, giiven inga etmenin ve bu iligkiyi ayakta tutmanin ve
sturdirmenin 6nemli bir bileseni olarak gériyorum.

Farkli kurumlarla proje tizerinden sozlesmeli ¢alisan biriyseniz, bu isten geciminizi nasil saglarsiniz? Strekli bir ku-
rumdan digerine gegiyorsaniz, kisa sureli islerde gecici sozlesmelerle calisiyorsaniz, kapidan girmenizle ¢ikmaniz
bir oluyorsa... Ben birlikte calistigimiz insanlara elimizdeki isten ya da gorevden fazlasini temin edebilmeyi isterim.
Elimizde yapmakta oldugumuz bir program var. PAGES gibi bircok bileseni, bir¢cok temas noktasi olan ve her yil
ylizlerce 6grencinin ve ¢ok sayida okulun katildigi, ¢oklu bulugmalar: ve ziyaretleri iceren bir program. Bu iste her
paydas ¢ok dnemli. Boyle programlarda sanatcilar ve sanat egitmenleriyle calisirken bazen onlara bir hizmet sagla-
yic1 gibi davranabiliyoruz. Sanki onlardan o hizmeti aliyoruz ve hepsi bu, iligski orada basladigi gibi bitiyor.

Bu sekilde kurulan bir iliski sadece yapilan isle sinirli kaliyor, neredeyse otomatik olarak yapiliyor gibi. Bizim, kurum
olarak, ortaklarimizla olan bagimizi onlara verdigimiz isten ibaretmis gibi diiglinmemizi istemiyorum. Biz bir isi bir-
likte yapan insanlariz ve o isi stirdtirebilmek i¢in bazen gereken sey birlikte yemek yemektir ki diizgiin bir sekilde
birlikte distinebilesiniz. Bazen, kosturup durmak degil, biraz ara vermektir. Bir toplantidan digerine kosmak ya da
bir gérevden digerine ge¢mek yerine, ¢aligtigimiz sanat egitmenini ya da sanatgiyr tanimak igin biraz zaman ayir-
maktir. Iligki genelde bir sohbetle baglar ve sohbet sohbeti acar.

Sanatcilarin ve sanat egitmenlerinin kendi sorularini ve fikirlerini igin i¢ine katmasi ve iligkiye tagimasini 6nemli
buluyorum. Kurumlarin da isin, bir projenin ya da programin nasil ilerleyecegini dikte etmemesi gerekir. Bunu
pek hakkaniyetli ve insan merkezli bir tavir olarak géormiiyorum. Agikgasi, her seye kurum karar verdigi zaman bu
erisilebilirlik ilkesine de ters diistiyor. Bazen kurumlar tim topluluk tyeleri
ve katilimcilar adina karar verip biz kurum olarak bunlar1 yapacagiz diye-
biliyor. Ustelik ihtiya¢ gercekten bu mudur diye sormadan bunu yapa-
biliyor.

Dolayisiyla ben bizimle calisan sanatgilar ve sanat egitmenleriy-
le iliskimiz konusunda s0yle distintiyorum. Bir kere hak ettikle-
ri adil olan tcreti mutlaka 6demeliyiz. Bunu yaparken de sanat
egitmeninin zamaninin ne kadarini o ise adadigim iyi distine-
rek yapmaliyiz. Proje baslamadan once, proje sirasinda ve son-
rasinda bu ise ne kadar zaman ayiriyor? Bazen birlikte ¢alisti-
gimiz insanlarin kendilerine sormadan o isin ne kadar zaman
alacagi konusunda tahminlerde bulunuyoruz. Bunu yaparken
de ornegin, toplu tasima kullandiklar: veya seyahat ettikleri
zamanlar1 aklimiza getirmiyoruz. On arastirma yapmak igin
harcadiklar1 ¢abay1 hesaba katmiyoruz. Bir fikirle yola ¢iktigi-
nizda, olusturacaginiz bir programin nasil ilerleyecegine dair
bir taslak gelistirmek zaman aliyor. Bunun icin o sanatgi veya
egitmenle oturup birlikte yemek yemek ya da kahve i¢cmek i¢in
vakit ve bilitce ayirmak énemli. Ama elbette en énemlisi, ona hak
ettigi ucreti vermek. Biz digsaridan bir egitmen veya sanatg¢inin
ucretlendirilmesine boyle yaklasiyoruz.

Egitmenlerin 6deneklerini neleri géz o6ntinde bulunduruyoruz? Bir
' de kaynaklar meselesi var. Diyelim birisiyle ¢aligiyoruz ve bir bilgiye
- N sahibiz, neden bunu onunla paylasmayalim ki? Bu, Ogrenme Rehberi i¢in



de gegerli. Ogrenme Rehberi farkh kisiler igin farkli kullanimlara hizmet ediyor, dyle degil mi? Bir kere tabii ki kamu
icin, ama ozellikle 6gretmenler ve 6grenciler, 6gretme ve 6grenmeyle ilgilenen herkes i¢in; ama ayni zamanda genel
olarak kamu igin. Sonugta herkes bu Ogrenme Rehberi'ne ulasabilir ve ondan faydalanabilir.

Dolayisiyla bizim kurumumuza gelip egitim veren kisiler de bu faydalanicilar arasinda yer aliyor. Ozellikle sergi sa-
lonlarindaki igler s6z konusu oldugunda Ogrenme Rehberi'nin kullananlari da onlar oluyor. Bu rehberler her zaman
sergilere dair olmuyor; filmlere, performans sanatlarina ya da edebi eserlere dair de isler yapiyoruz. Dolayistyla bir
dizi sanat dalina dair isler ¢ikariyoruz. Birlikte ¢alistigimiz insanlara tiim kaynaklarimizi agiyoruz ki ortakligimiz igin
gereken katkiy biz de kendi adimiza yapmis olalim. Nasil ki biz onlarin uzmanhgini, bilgi birikimini ve zanaatini,
ilgili program her ne ise ona sunmalarini bekliyorsak, biz de tiim imkanlarimizi onlara sunuyoruz.

Bence bircok iste 6zen ve dayanigma bir sekilde kayboluyor ¢iinkd bu ise bir igbirligi ya da etkilesim olarak degil,
ticari bir islem gibi bakiyoruz. Bence sanat egitmenleriyle olan ¢alismalarimizi bu sekilde distindigiimizde yine
kaybeden biz oluyoruz. Bence yavasglamaliyiz. Kurum, kiminle ne sekilde ¢alistigi konusunda durup bir distinme-
li. Bizim onlarla nasil ¢calistigimiz konusunda onlarin ne distindiglni onlara sormaliyiz, bence bu da énemli bir
kistas. Sadece bizim kurum olarak ne dedigimiz degil; onlarin diyeceklerini de hesaba katmak 6nemli. Keyif aldilar
mi1? Rahat hissettiler mi? Desteklendiklerini hissettiler mi? Yahut baska ttrla hisler mi yagsadilar? Umut ettigimiz
sey biitin ortaklarimizin ve tim paydaglarimizin ihtiyaclarinin karsilanmasi. Sanat egitmenleri bizim en 6nemli
paydaslarimiz. Sanat deneyimlerimizin kolaylastiricisi onlar. Bizim ekibimizdeki ¢ogu insan bu tiir bir egitime ya da
boyle bir ge¢mise sahip. Bazilarimiz da sanat egitmeni olarak ¢alisti. Dolayisiyla bu perspektife sahibiz ve ekipte bu
tiir bir bakis agisina sahip insanlarin olmasi isleri kolaylastirtyor. Yani, kendi deneyimlerimiz, yaptigimiz iste daha
Ozenli ve dayanigmaya acik pratiklere terciime oluyor. Ama bunu herkes 6grenebilir; nihayetinde ¢ok insani bir sey.

Zulal Fazlioglu Akin: DEI (diversity, equity, inclusion - gesitlilik, esitlik ve hakkaniyet, kapsayicilik) ya da kisaca
“hakkaniyet cercevesi” kapsayici sanat egitimi icin de ¢ok 6nemli. Senin hakkaniyet cercevesi konusunda ¢ok
deneyimli oldugunu biliyorum. Bu konuyla ilgili kapsayici sanat egitimi baglaminda kurumunun i¢inde ve digin-
da yaptigimiz ¢alismalara dair diisiincelerini ve deneyimlerini bizimle paylasabilir misin?

Dionne Custer Edwards: Tabii ki. DEI (diversity, equity, inclusion) cesitlilik, esitlik /hakkaniyet ve kapsayiciliga
(CEK) karsilik geliyor. Ben bu kisaltmaya “erisilebilirlik” kavramini da ekliyorum. Bu hem kigisel hem de mesleki ola-
rak son derece 6nemsedigim bir yaklagim. Bu konuda ¢aligmaya ve okumaya devam ederken kurumumu da yillardir
bu yone ¢ekmeye c¢aligtyorum. Bu konuda eski direktdriimiiz Johanna Burton’la da birlikte galigtik. Kendisi hakka-
niyet diisiincesinin kurum genelinde ele alinmasi i¢in kaynak sagladi. Ayrica bu konuda farkli topluluklarla diigtince
ortakliklari tesis ettim. Bolgesel ve ulusal diizeyde kurdugumuz distince ortakliklariyla ve tilkenin farkli yerlerinden
gelen ve CEK tlizerine diistinen farkli uygulayicilarla bu ¢ergeveyi olusturduk ve bunu kurum pratiklerimize yansittik
ki kurumumuzda hakkaniyet ilkesini tesis edebilelim.

Wexner Sanat Merkezi iki yillik bir siire¢ sonucunda olusturulan bir “hakkaniyet cercevesi” kullaniyor. Ben bunun
tizerine, kurumun bunu énemsemesini ve buna yaklagmasi konusunu kuruma girdigim giinden beri digtiniyordum.
Bu, zorlayici, karmasik ve ¢aprasik bir is. Sonucgta bu noktaya geldik ve kurum bu isi son derece ciddiye aliyor ve
buna kaynak ayiriyor. Ben bunu ¢ok gerekli buluyorum.

Hakkaniyet kavramiyla iligkili olarak, 6grenme baglaminda, “Ogrenme ve Kamusal Faaliyetler” biriminde veya her-
hangi bir egitim ortaminda sormamiz gereken sorular nedir diye diistiniirsek, 6érnegin, is akisimizda hakkaniyeti
nerede sagliyoruz? Mekanimizin girisinde insanlar1 nasil karsiliyoruz ve nasil selamliyoruz? Herkesi selamlayacak
bir alan yaratabiliyor muyuz; yoksa bazilarini selamliyor, bazilarini “gérmiyor muyuz”?

Isin idari kism1 da var. Ucretlendirme konusuna nasil yaklasiyoruz? Sanatcilara ya da bizimle kontrat {izerinden
calisan insanlara nasil davraniyoruz? Hatta kendi ekibimize nasil davraniyoruz? Bu konularda biittincil bir yaklagim
icinde miyiz, bu konuya hakkaniyeti gézeten esitlik¢i bir bakis agisiyla bakiyor muyuz?

Tabii bir de zaman konusu var. Ornegin, bir sanatgi ya da sanat egitmeninin bir egitim programini yiiriitmek igin
zamaninin ne kadarini bize ayirdigi tizerine pek diisinmiiyoruz. Dolayisiyla bunun bedelinin ne kadar olacagini da.
Bu bir hakkaniyet meselesi degil mi? Birisinin hakkini 6demek i¢in ne kadar zamanin1 ayirdigi konusunda distinceli
davranmak. Ozellikle de galistigimiz sistem haksizliklarla dolu ise. Sonugta sistem iginde sistemler var ve insanlar
bunlardan farkl gekillerde etkileniyor. Dolayisiyla bu siireclere nasil miidahale edebilecegimiz tizerine diiginmemiz
onemli. Ornegin, program tasarlarken igerik ya da kullanilan malzemeden nasil bahsediyoruz? Bunlardan bahse-
derken belirli bir katilimci kitlesini gériinmez kiliyor muyuz?



Sorularimizi ne gekilde sordugumuz tizerine disiniyor muyuz? Sorulari insanlarin eserle olan etkilesimini tegvik
edecek sekilde yeniden kuruyor muyuz? Sorularimizi nasil soracagimiza karar verirken erisilebilirligi g6z 6ntinde
bulunduruyor muyuz? Gergek bir etkilesimi gerceklestirecek sekilde mi diigtintiyoruz yoksa bazi gruplari izole mi
ediyoruz? Onlara yukaridan bakip tistten bir dille mi konusuyoruz? Kullandigimiz tisluba dikkat ediyor muyuz? Or-
taklarimizla kurdugumuz iletisimin tislubuna dikkat ediyor muyuz? Nazik miyiz, mesela? Lakin nezaket kendi bagina
hakkaniyet icin yeterli degil elbette. Bir sistem icerisinde esitsizliklerin giderilmesi ve hakkaniyetin saglanmasi i¢in
nezaket tek basina yeterli degildir.

Nezaket 6nemli tabii ki; ama bir o kadar 6nemli ve zorunlu olan, hatta 6ncelik arz eden sey sistemlere bakmak ve
onlarin daha genis sistemler igerisinde, toplumsal sistemler icerisinde nasil islediklerini gormek ve haksizliklarin
nasil otomatige baglandigin1 gormek. insanlarin siirekli olarak farkh sekillerde haksizliklara ugradiklarini ve bu hak-
sizliklarin st tiste yigilip biriktigini gormek.

Miizeler ya da sanat ve kilttir kurumlar: yol agtiklart haksizliklar: distiniiyor mu? Vermekte olduklar zararlari ya
da devam ettirdikleri haksizliklar1 durup diisiiniiyorlar mi, emin degilim. insanlar etkinlikler igin biletleri nasil aliyor
mesela? Bir etkinlige katilmanin maliyeti ne kadar? Calismalarimizda belirli gruplarin katiliminin 6niinde engeller ve
zorluklar var m1? Kurumlarin goz éninde bulundurmadigi bunun gibi bir siirt konu var aslinda. Mesela bazen tic-
retsiz yaparsak insanlar etkinlige gelir diye diistintiyoruz; ama belki de birilerinin etkinlige katiliminin 6ntinde bagka
tirld zorluklar ya da engeller vardir ve bunlar, kurumun aklinin ucundan bile ge¢cmez. O kisinin engeli, etkinligin
giinin hangi saatine kondugu gibi bir durumla ilgili de olabilir.

Biz insanlara ihtiyaclarini ya da ne istedigini sormamigsak, bu etkinligin saat yedi yerine saat dortte olmasi gerek-
tigini ya da sergi salonunun hangi giin ticretsiz gezilebileceginin aslinda erisim agisindan ne kadar gercek bir fark
yaratacagini da bilemeyiz. Dolayisiyla kurumdaki her departmana, muhasebeye ve teknik birime kadar hepsine
bakmaliyiz. Teknik birim demisken, teknik hizmetlerle ilgili ne gibi konularda hakkaniyeti géz etmemiz gerektigini
distntyor muyuz? Isik mesela, ya da alanin nasil diizenlendigi, yani mekanin erisilebilirligini ne kadar gézetiyoruz?
Mekani kimler gezebiliyor, mekanin ne sekilde gezilmesi gerektigi acik m1? Mekan her tiirlii bedene agik m1?

Kisacasi kurumlarin sirekli olarak halka ne kadar agik olduklarini (kamusallik - publicness) disiinmeye devam et-
meleri gerekiyor. Ne kadar kamusaliz? Bunu siirekli kontrol etmemiz gerekiyor ve bence hakkaniyet bunu yaparken
kullanabilecegimiz ¢ok iyi bir kistas.

Bir kurumdaki farkl karmagik meselelere yaklagmak icin hakkaniyet perspektifine bagvurulabilir. Bu ayni1 zamanda
korkutucu bir sey clinki bir seyleri degistirmemiz gerektigi anlamina geliyor. Mesela, hakkaniyet ¢cercevesinden
bakmak, kaynak saglama veya tedarik yontemlerimizi degistirmek ya da yapmay1 ¢ok sevdigimiz bir seyi birakmak
anlamina geliyor. Bu degisimin sonunda gelistirdigimiz programlar ya da kurumumuz, birileri i¢in ¢ok daha cazip ya
da ¢ok daha erisilebilir; kolay kullanilabilir bir yer haline dontisecek. Dolayistyla bu isin ¢ok dnemli oldugunu diist-
niyorum. Bu isi tek bir alanda yapamazsiniz. Cok sayida kurum bunun hayata gecirilmesi i¢in egitim birimlerine bel
bagliyor ya da “cesitlilik” konusunda uzman olarak galigan tek bir kisiye.

Bu isi tek bir kisi yapiyor olsa bile, bu isin kurumun her alanina yayilmasini saglamak onemli. Yonetimin tim bu
stire¢ boyunca bu isin 6ncelikli oldugunu bilmesi 6nemli. Stratejik planlarimizda bu konunun adi ge¢meli. Bizim
kurumumuzda oldu mesela. Hakkaniyeti stratejik planimizin merkezine koyduk. Bu konuya gésterdigimiz ilgi bu
boyutta olmal. Ornegin, kurumlarin yénetim kurullar1 hakkaniyetin énemini anlamali. Kamu yararina ¢alisan bir
kurumsak kamusal olmanin gercekten ne demek oldugunu anlamaliyiz.

Genelde, kamusalligimizin boyutlar1 konusunda varsayimlarda bulundugumuzu disiniyorum. Esitlik¢i olmayi ve
hakkaniyeti gozettigimiz uygulamalar1 hayata gecirmek kamusalligimiza dair sorumluluklarimizi istlenmemizi sag-
lar. Bu bizi zenginlestirir ve kurumlarimizi ¢gok daha kapsayict mekanlar haline getirir.

zulal Fazhioglu Akin: CEK (cesitlilik, esitlik /hakkaniyet, kapsayicilik) cergevesi kapsamindaki caligmalarda ku-
rumlarin roli ve politikalari gok 6nemli. Peki ya yaratici pedagojiler, kapsayici sanat atolyeleri ve sanat prog-
ramlarinin uygulanmasi bakimindan CEK ne anlama geliyor? Bu uygulamalarda “hakkaniyet cercevesi” kapsa-
minda neler yapilmali?

Dionne Custer Edwards: Bu soruyu ¢ok sevdim. CEK ¢ercevesini sanat egitimi uygulamalarimiza dahil etmenin
birgok yolu var. Igin éncelikli kismi neyin eksik oldugunun farkina varmakta. Oyle ya, kapsayici olmadigimizi bile
fark etmiyorsak, ne yapabiliriz?

ilk adim alanin kapsayici olmadigini kabul ve ikrar etmek. Kurumun kapsayici olmadigini ve bu alanin kapsayici ol-
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madigini anlamak. Sonrasinda bunun nedenini kavramak ve nasil oldugunu belirlemek. Hangi noktalarda diglayici
bir tavir mevcut, 6grenme ortaminda bu diglayic siire¢ tam olarak nerede gergeklesiyor? Bunu anlamak uygulayi-
cilarn sunlari sormasina yardimei olur: “Peki, simdi ne yapiyoruz? isimi nasil daha iyi yaparim? Nasil daha kapsayici
olacak sekilde gelistirebilirim?”

Egitimin, siirekli egitimin bu hususta ¢ok énemli oldugunu diisiintiyorum. Ozellikle de bunun 6yle kolayca halle-
dilecek bir mesele oldugunu disinmemek gerek. Bu is gercekten tizerinde strekli caligmay, stirekli okumayi ve
surekli tartigmalar yapmay1 gerektiriyor. Tek bir atolye ¢aligmasi yapmak isimizdeki hakkaniyetsizlikleri ¢ozmeye
yetmez.

Hatta birkac atolye, bir kitap, bir film gosterimi... Bunlarin hicbiri yillardir bir¢ok farkl acidan kapsayici olmayan bir
alanin sorunlarini ¢dzemez. Lakin sunu yapabiliriz, igimizle ilgili ne gibi sorularimiz var diye diigtinebiliriz. Tabii ki
asil mesele, o sorular1 kendimize sormakta. igimizin degerlendirmesini yapiyor muyuz? isimizle ilgili nasil bir aras-
tirma yapiyoruz? Bir programi etkin ve basarili yapan nedir? O programin hakkaniyeti gozetip gézetmedigini, farklh
sekillerde 6grenenleri kapsayip kapsamadiginy, ilgili icerige ya da bilgiye yonelik farkli erisim noktalarina sahip olup
olmadigini, farkli sekillerde 6grenenlerin stirdirmekte oldugumuz diyaloga katilmasina izin veren sorgulamaya da-
yal1 pratikleri igerip icermedigini sormamiz gerekiyor.

Yoksa ¢ikardigimiz igler hep tek bir sekilde mi sunuluyor? Dolayisiyla isin kimlere ulastigini, hangi ydontemlerle eri-
sime acgik oldugunu kendimize sormamiz onemli. Birden ¢ok erisim noktasina sahip bir ig ¢ikarabildik mi? Bir metin
ya da aragtirma... Arastirma konusunda bile kapsayicilig1 gelistirmek i¢in firsatlar mevcut. Aragtirmada bizimle ¢a-
lisan ortaklarimiza o arastirmanin sorulari veya raporunu kimin i¢in yazdiklarini diistinmelerini her zaman hatirla-
tirim. Raporu kendisi i¢in mi yaziyor ya da o alanda ¢alisan diger kisiler i¢cin mi yaziyor? Zira sadece o alana yonelik
yaziyorsaniz kapsayici olamayacaginizi bilmelisiniz. Mesele, halihazirda o alanda ¢alisan kisilerin 6tesinde birileri
icin yazmak. Ama bu sefer de soru, o hedef grup kim? Bu arastirma kim i¢in yapiliyor, sorulari kime yoneltiyoruz,
insanlarin ne digtinmesini istiyoruz ve bu insanlar kim?

Uygulamalarimizi degistirmenin yolu, bu tiir sorular1 kendimize sormak i¢in vakit ayirmaktir; sadece bize verilen
gorevi yerine getirmek ya da bir islemi tamamlamak degil. Bir program sunuyorsunuz, malzemelerinizi aldiniz, in-
sanlarin gelmesini sagladiniz, hepsi tamam. Ama bize gereken sey, ne yapmakta oldugumuz, nasil yapmakta oldugu-
muz lzerine diisundirecek etkin aragtirma pratikleri ve yontemleri kullanmak. Sonra yaptigimizi diisindigiumiiz
seyi yapamadigimizi anladigimizda, farkl bir yone diimen kirabilmemizi saglayacak yontemler yine bunlardir.

“Bizim sanat programimiz son derece esitlik¢idir ve hakkaniyeti gozetir ya da benim programim ¢ok kapsayicidir”
demek kolay. Peki bunu programiniza katilan insanlara sordunuz mu? Oyleyse programinizin kapsayict oldugunu
nasil biliyorsunuz? Onlara ne sordunuz?

Kapsayicilik nedir, bunu nasil tanimhiyorsunuz ve bunu tanimlayan kim? Bunlar felsefi ve teorik sorular; ama uygu-
lama noktasinda da bu mefhumlar gayet pratige dokilebilir konular; o an i¢inde kendinize sorabileceginiz sorular.

Bunlar1 kendinize sormak zor gelebilir, konusmadan 6nce bu sorular1 kendime sormaliyim diye diisinmek aslinda
yorucu bir ig. Konugmadan dnce diigtinmeliyim, diiginmeden dnce sormaliyim. Evet, zor ama sormalisiniz! Zor geli-
yorsa da zor olacak. Iste yaptigimizin bir i oldugunu, emek vermek dedigimiz seyin tam da bu sekilde bizi zorlayan
bir sey oldugunu hatirlamaliyiz.

Hakkaniyet ve esitlik tizerine ¢calismak emek gerektirir. Bir yandan dustintirseniz, belki kimliginiz nedeniyle, belki
engelliliginiz nedeniyle ya da baska bir insani durum ya da hayat kosullar1 nedeniyle stirekli dislandiginiz bir top-
lumda yagsamak da ayni sekilde bir emek gerektirir.

Zilal Fazlioglu Akin: Kendi departmaninda ve hazirladigimiz programlarda CEK cercevesine yonelik gelistirdigi-
niz somut 6rneklerden bahsedebilir misin?

Dionne Custer Edwards: {lgingtir, birimi yeniden yapilandirdigimda verdigimiz ig ilanlarinin da CEK yaklagimini ve
onun 6nemini yansitmasini istedim. Milakata gelen adaylarin da bu yaklagima asina olmasini, bu yaklagimi yerles-
tirmek icin ¢alismaya ilgi duymasini arzu ettim. Miilakat siirecinde bir aday1 se¢cme asamasinda bu bir gesit kistas
islevi gordi. Cesitlilik, hakkaniyet, kapsayicilik ve erisilebilirlik konusunda 6grenmeye hevesli ya da ilgili olmak tek
bagina yetmez. Onemli olan bunun yaptigimiz iste nasil karsilik buldugunu anlamak. Benim énemsedigim konu buy-
du. Sahip oldugumuz tiim adaylar ve birkag da yeni ekip iyemiz vardi; hepsi ¢ok farkli yollardan buraya gelmislerdi.
Bir¢cogu CEK cergevesi hakkinda konusabilecek ve bu yaklagimi uygulamada nasil hayata gecirdiklerine dair 6zel
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ornekler verebilecek kadar konuya hakimdi.

Ornegin, ¢ok sayida proje yiiriitmiig ve idari gorevlerde bulunmusg bir proje yoneticisi diigiinelim. Hangi tedarik-
cilerle, firmalarla ya da bayilerle ¢alistigimizi sorgulayabilmeli. Hep ayn: firmalarla m1 ¢alistyoruz? Mesela kiictik
Olcekli saticilarla galistyor muyuz, onlari destekliyor muyuz ya da azinlik mensubu saticilardan alim yapiyor muyuz?
Bir satin alma veya tedarik zincirinin basindan sonuna birilerine para 6diyoruz. Peki esitsizliklerle dolu bdyle bir
sistemin i¢inde, bu esitsizliklerin yukaridan asagi dogru sirayet edip etmedigine, bir saticiya ya da bir sanatgiya,
davet ettigimiz bir konugmaciya etki etmediginden nasil emin olacagiz?

Kurumlar olarak yaptigimiz isin 6nemli boliimii belge doldurmak ve kagit isi yapmak. Sonu gelmez bir gekilde bel-
ge dolduruyoruz, degil mi? Kamusal hizmet veren bir kurumda caligmak sayisiz kagit isi yapmak anlamina geliyor.
Peki bir kamu kurumunda bu belgelerin ve sistemlerin insanlar tarafindan anlasilmasini, erisilebilir olmasini nasil
sagliyoruz? Onlardan ne bekleniyor? Sozlesmenin dili anlagilir m1 ya da erisilebilir mi? insanlarin sorulari varsa ya-
nit verecek bir merci var mi? insanlarin bu belgeye erigiminin éntinde bir engel ya da zorluk varsa ne yapiliyor? Bu
noktada da yine, yaptigimiz ise bir ticari islem gibi yaklasmaktan ¢ikip daha insan merkezli uygulamalara yonelmek
gerekiyor. Bu verdigim, daha idari agidan bir 6rnekti.

Kamuya yonelik programlar yapan birini ele alalim. En bagindan itibaren, bu tiir programlarin kime yonelik oldugu-
na dair diisiinityor muyuz?

Buicerigi kim istiyor ya da bu diyalogu, bu konugmayi kim talep ediyor; bunun hakkinda distindik mi? Bunu yapar-
ken insanlarin fikirlerini aldik m1 yoksa kurum ne yapacagina, kendi ¢ikar ve ilgileri dogrultusunda kendi kendine mi
karar verdi? Bakin bu ¢ok iyi bir 6rnek. Ben ekibimizle stirekli konusurum, verilerle desteklenmig kararlar vermeyi
¢ok severim. Bunu birkag kere yasadik. Diyelim ki, ailelere yonelik bir programa dair bir karar verilmesi gerekiyor.
Sunu soruyorum: Ailelerin istediginin bu oldugunu nereden biliyoruz? Bu noktada hep bir duraksama oluyor. Iste
bu duraksamanin i¢inde ashinda bir firsat sakl. Ustelik ayni soruyu her durumda sorabilirsiniz, ne istediklerini ya da
neye ihtiyaglar1 oldugunu nereden biliyoruz? Bu sorular: sormaya, bu sekilde durumu diizenli olarak degerlendir-
meye siirekli devam edeceksiniz. Oylece, kontrol etmeden devam ederseniz, sorun burada baghyor, 6yle degil mi?
Her sey dagilmaya burada basliyor ve sonra neden insanlar programlara gelmiyor diye soruyoruz. “Bu isi ¢ikardik,
Ucretsiz de yaptik, peki neden gelmiyorlar?” Eh, bagindan itibaren istediklerinin, ihtiya¢ duyduklarinin bu olup ol-
madigini sormadiniz. Programin onlarin erigsimine gercekten acik olup olmadigina bakmadiniz.

Program hazirlayan sanat egitmenleri olarak insanlarin erigimine acik oldugumuzu varsaydigimizi diigintiyorum.
Ucretsiz isler ¢ikariyoruz, o halde erisilebiliriz diye diistiniiyoruz. Bu programa herkes katilabilir, ¢cevrimici ya da
yliz ylze erisilebilir oldugunu diistintiyoruz. Ben oyle oldugundan emin degilim.

Kamuya agik olmak ne demektir? O kamuyu olusturan insanlar arasindaki farkliliklar: hesaba katmak, farkl kim-
likleri, konusulan farkl: dilleri, engeli olan bireyleri, farkli zorluklar ya da insani kogullarla yasamak zorunda olan
insanlar1 diisinmek demektir. Birileri de ¢ikip “iyi ama bunlarin hepsine birden hitap edemeyiz” diyebilir. O halde
burada ne igimiz var, burada bizim igimiz ne? Oyle ya, ben de

kalkar bizim isimiz ne o zaman diye sorarim. Bir avug
’ insana az sayida seyi ulastirmak mi1?
‘\‘ Belki her durumda bunlarin hepsi birden ola-
% may1z, hepsini birden kapsayamayabiliriz; ama
%4 -

kendimize stirekli daha fazla ne yapabilirim

diye sorabiliriz. Nasil daha fazla kisi i¢in eri-
silebilir olabilirim? Bu soruyu yeterince sor-
dugumuzu diisinmiyorum.

Kisacasi bir programi hayata gegirmeden
once onun, yapiyor oldugumuzu soyledigi-
miz seyi yani misyonumuzu yansittigindan
emin olmamiz gerekiyor. Peki misyon nasil
uygulamaya gecer? Stratejik planla. Stratejik
plan dedigimizde uygulamada ne anlamaliy1z?
Bir tir mantiksal bir modelin ya da programin
icine yerlesecegi bir tiir ¢ercevedir. Kiminle ¢aligi-
yoruz? Programin tim bu farkl noktalarini tasarlamak,
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programi uygulamak ve deneyimi sunmak. Sonra analiz ve degerlendirme. Programin basindan sonuna kadar de-
gerlendirmesini yapmak i¢in bir arastirma stireci gerekiyor. Cok cesitli yontemler kullanarak ilgili bilgiyi toplamak,
analiz etmek ve degerlendirmek. Bunu da tekrar, tekrar, her seferinde tekrar yapmak.

Bunu yapmiyorsak, tekrar sorarim, ne ig yapiyoruz biz? Oyle degll mi? Biz kimin i¢in variz? Kimiz, ne yapiyoruz?
Sanat egitimi gibi bir alanda yapilan islerde hakkaniyet cergevesinin gozetilmesi igin ¢ok sayida katman var. Or-
negin, bir okulu hedef kitle olarak se¢ip siirekli ona yonelik isler tiretmek tzerinde calisabilirsiniz, ¢link bir iligki
tesis etmigsinizdir ve stirekli ona yonelik tretim yapmak artik kolaydir. Ama bir de, 6rnegin, bir saat mesafedeki
su okulla galisacagim dersiniz. Kisitli imkanlar: nedeniyle bagka ttirli erisemeyecekleri kaynaklar: onlara sunmaya,
onlara ulagtirmaya yonelik bir ise soyunursunuz ki bazen bunlar zor kararlar alabilmeyi gerektirir. Oysa zaten iyi
isledigini bildiginiz bir ige devam edip kolaya da kagabilirsiniz. Birileri i¢in zaten halihazirda isledigini bildigimiz bir
isi yapmaya devam etmek kolaydir, dyle degil mi? Ote yandan, her bir is i¢in kime yonelik bu is diye sorup sonra
yaptigimiz igin hitap ettigi alani siirekli genisletmeye calismak da mimkdn.

zulal Fazlioglu Akin: Hakkaniyet Cercevesi'nin uygulanmasina dair bu somut érnekler gercekten cok degerli. Bu
cerceveden bakinca, tek bir tanimi olmadigini ve farkli boyutlara sahip oldugunu bilerek sormak istiyorum, sen
kapsayici sanat egitimini nasil tanimliyorsun?

Dionne Custer Edwards: Kapsayici sanat egitiminin farkh erisilebilirlik bilegenlerine sahip olmasi gerekiyor. Orne-
gin, bir programi ne sekilde sunuyoruz? Sesli mi, gorintiili mi ya da hem sesli hem gortntiili ma? Diyelim ki sesli
ve goruntili bir sekilde sunduk. Peki, gorsel tanimlama kullaniyor muyuz? ASL ya da bagka bir isaret dili kullaniyor
muyuz? Tercime ya da altyazi kullaniyor muyuz? Biyiik harf kullaniyor muyuz, bu tir bir erisilebilirligi hesaba
kattik m1?

Kurumda sundugumuz bir sergi, etkinlik veya program icin belirledigimiz girig ticreti ya da o deneyim igin kimi
davet ettigimiz de erisilebilirlikle ilgilidir. Program kimlerin katilimina agik? Bu soruya miizeler genelde “herke-
sin” diye cevap verir. O halde ben de sorarim, peki “herkesin” davet edildiklerinden haberi var mi? Insanlarin bunu
bilmesini nasil sagliyorsunuz? Kurumlar, bu sergiyi yapan biz oldugumuz i¢in kamunun katilimina agik oldugunu
herkes bilebilir diye diigtiniiyor. Ama bazen davetin daha samimi bir dil kullanmaya ya da ince bir dokunusa ihtiyaci
vardir. Bu dilin karsinizdaki kisiyle bir diyalog kurmasi ya da davetin sik sik tekrarlanmasi gerekir. Mekan kurgusu,
mekan kurmak da erisilebilirligin bir veghesidir. Bir yere girdiniz, samimi ve davetkar gériiniyor mu, oraya aitmis
gibi hissediyor musunuz? Kapida karsilandiniz m1? Yardima, yonlendirilmeye veya rehberlige ihtiyaciniz oldugunda
etrafta bunu talep edebileceginiz birileri var m1?

Biittin bunlar kapsayici sanat egitimi i¢in gercekten dnemli. Ayrica ilgili malzemeyi erisilebilir kilmak, malzeme ve
kaynaklarla ilgili katilimin 6niinde engeller var m1 diye sorgulamak da bu igin bir parcasi. Engel olup olmadigini
nasil bilebiliriz? Bunu bilmenin bir yolu da bir atdlyenin kullanicilarina ve katilimcilarina ihtiyaglar olan bir sey var
mi diye sormaktir. Atdlye sirasinda ihtiyaclari olan bir seyi onlara temin ettigimizden emin olmaliy1z ya da program
katiimeilarina kaynaklarin kullanimlarina agik oldugunu kamuya duyurmak 6énemlidir. Tabii ki bu duyuruyu nasil
yaptiginiz da dnemli.

Ayrica, egitimde kapsayicilik s6z konusu oldugunda farkli seslerin ve bakis acgilarinin mevcudiyetinin de gerekli
oldugunu distiniyorum. Mesela egitimciler kimler? Galeride bizi gezdiren tur rehberleri kimler? Caliganlar farkl
kimlikleri kapsiyor mu yoksa homojen bir topluluk mu? Kurumlar sergi alaninda ¢alisan ve insanlara destek olan
bir egitmenin emegini karsilamak i¢in ne yapiyor? Bu kisiler bu isleri artik goniillii olarak yapamiyor olabilir. Bizim
kurumumuz da dahil olmak tizere, bazi kurumlar sergi egitim programlariyla ilgili bu tir isleri artik sadece tcretli
olarak yaptiriyor ve bu kisilere yaptiklar: igin karsiligini veriyor. Sonugta bu bir is. Sergi salonunda ¢aligmak halkla
galismak demektir, dolayisiyla bu kamusal bir istir. Ustelik bu, kamusal ig kamu saghgimnin s6z konusu oldugu ya da
farkl bir stirti sosyal durumla kesigim halinde yapiliyor.

Dolayisiyla insanlardan bir isi gontlli olarak yapmalarini istemeli miyiz diye durup tekrar diistindtk. Birisi go-
nilli olmak istediginde bu ne anlama gelir, gondlli olabilmek ne demek? Bunlar: yeniden sorguladik. Bu kisiler
saatlerce bir kurum adina gelip gonilli is yaptiklarinda hayatlar: neye benzeyecek? Boyle bir seyi yapamayacak
olanlar kimler, yapabilecek olanlar kimler? Bunlar1 distindiik. Peki bunun cevabini buldugumuzda, bu konuyla
ilgili ne yapiyoruz? Bunlar sadece birer 6érnek; ama nihayetinde, biitlin mesele dontip dolasip yaptigimiz sorgu-
lamalara geliyor. Kendimize yaptigimiz igle ve kendi pratiklerimizle ilgili ne gibi sorular soruyoruz? Bunlar kap-
sayiciligimizi yeniden gozden gecirmemize vesile olacak sorular; yoksa, tamam iyi bir sey yapiyoruz deyip kendi
sirtimizi sivazlamak igin degil.
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Diyelim ki, yaptigimiz bir projede her gey yolunda gibi gortnt-
yor. lyi, glizel; ama yine de daha fazla ne yapabiliriz diye kendi-
mizi gozden gecirmeye devam etmeliyiz.

Kapsayicilik ya da hakkaniyet konusunda ne yapabiliriz; bun-
lar duragan seyler degil. Bir sonu yok, hayat boyu stiren bir
yolculuk ve her zaman araglarimizi yenileyebiliriz. Her zaman
uygulama denemeleri yapmaya devam edebiliriz, kendimizi bu
konuda egitebiliriz. Buna, tam da bu konuda ¢alisanlar da dahil.
Mesela bu i benim teker teker yaptigim her bir seyle, benim-
sedigim her bir yaklagimla ilgili. Ama mitkemmel miyim? Hayur.
Lakin, kendimi nasil gézden gegirebilirim; daha fazlasini 6gre-
nebilirim, kendimi yontmaya devam edebilirim ve yetenekleri-
mi gelistirebilirim? Bunu kariyerim boyunca yapmam gerekiyor
ve tlim sanat egitmenlerimizi bu konuyla sadece ilgilenmeye
degil; bunun, kapsayiciligin faaliyetlerimizin ve kurumlarimizin
sturdirtlebilirligi i¢in hayati bir 6neme sahip oldugunu anlama-
ya davet ediyorum.

Zulal Fazlioglu Akin: Dionne, sen ayn1 zamanda bir sanatcisin,
bir sanat egitmenisin ve kiiltiir profesyoneli olarak calisiyor-
sun. Tim bu farkli kimliklerinle alanda kendini nasil konumlan-
dirtyorsun?

Dionne Custer Edwards: Cok iyi bir soru. Bu saydiklariniz yaptigim iste

beni ben yapan seyler. Sanat¢i yanim, sanat egitmeni ve kultiir sektori

profesyoneli olarak aldigim kararlar: kesinlikle besliyor. Gelecekte boyle bir

isim olacagini kirk yil digtinsem tahmin edemezdim. Ben ticretsiz devlet okulla-

rinda egitim aldim. ilk, orta ve lise 6grenimim boyunca iicretsiz sanat egitimi miifredatin bir parcasiydi. Sanat egiti-
mine erisimimin olmas: 6énemli oldu, kendimi sanatin i¢inde géormemi sagladi. Bagka tiirli olsa, bu egitime erigemi-
yor olsam boyle olmayabilirdi. Benim yenilik¢i ve diigiinen bir birey olarak egitilmemi saglayan da bu imkanlar oldu.

Bu sayede, yaraticilig1 ortaya cikarip gelistirecek araclar: 6grenebildim. Bu araclarin aktarilabilir oldugunu ve okul-
da gordigim diger derslere uygulanabilir oldugunu anladim. Ailemin, sanatsal etkinliklerimi, mizik derslerimi,
miizelere gitmemi ve yazi yazmami desteklemesi de isimi kolaylastirdi. Bir stire sonra tniversiteye girdim; ancak
o zaman da hala sanat egitiminin benim i¢in bir kariyere doniigebileceginin farkinda degildim. Agikcasi hi¢ aklima
gelmemisti. Bu aslinda hi¢ sasirtici degil; zira, simdi bu alanin igerisinde oldugum i¢in gériiyorum ki benim gibi ¢ok
az insan var. Bu alanda benim gibi gortinen az sayida insan var. Benim gibi gortinen demeyelim ama; belki benzer
hayat deneyimlerine sahip ya da kimliklerimizin kesistigini sdyleyebilecegim ¢ok az sayida insan sanat egitimi ala-
ninda yer alabiliyor. Her haliikarda sanat ve sanat egitimi alani1 gormeyi isteyecegimiz bir toplumsal cesitlilige sahip
degil. Benim departmanim olan Ogrenme ve Kamusal Faaliyetler'de biz bunu degistirmeye caligiyoruz.

Bu alanda c¢alisacak yeni meslektaslari egitirken bunu géz éntinde bulunduruyoruz. Farkli ge¢mislerden gelmeleri-
ne, farkli yasam deneyimlerine sahip olmalarina dikkat ediyoruz.

Belki sunu soylemek lazim, bir anlamda bu is benim bagima gelen bir sey oldu. Ben sanatciydim ve lisansimi bitir-
dikten sonra bir yandan da kamu hizmeti ile ilgiliydim. Kamu hizmetine yonelik bir seyler yapmak benim yere daha
saglam basmami ve koklenebilmemi sagladi. Toplum temelli pratiklere gercekten ilgiliydim. Aslinda ben toplulu-
gun pargasiydim, o toplulukta bagka sanatcilarla isbirligi halinde yerel bir sanatci olarak ¢aligtyordum. Tabii bir de,
dgretmenligi seviyordum ve biitiin bunlarla ne yapabilirim diye diisiinityordum. Ogretmeyi seven bir sanatci ne is
yapabilir? Sanat egitmenligi mi? Sanat egitmenleriyle biiyimiis olsam da bunun benim de yapabilecegim bir ig ve
bir meslek oldugu aklima gelmemisti.

Toplulugun i¢inden, toplulukla birlikte yerelde is yapan bir sanat¢i olarak ¢alistyorsunuz, bir kurumla ¢aligtyorsu-
nuz, sonra bir baska kurumla; bir sanatgiyla ¢alisiyorsunuz ve sonra baska biriyle. . . Ve gortiyorsunuz ki, orada adi-
na sanat egitimi dedikleri biiytik bir ¢caligma alani var. Boylece sanat egitimi alaninda ytiksek lisans derecesi yapmak
icin universiteye dondim. Halihazirda yaptigim sanatin ve isin hangi teorisyenlerle diyalog i¢cinde oldugunu veya
olabilecegini gormek i¢in. Kurumlarin i¢inde ve kurumlarin digina tagan ne tiir sanat isleri var? Bunu merak edenler
ve arastiranlar kimler? Gercekten toplum temelli sanat ve pratiklerin i¢inde olmanin ne demek oldugunu anlayan
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insanlarla birlikte olmak i¢in okula dondim. Sanat egitimiyle bu anlamda ilgilenmek kafami acti ve beni gii¢lendirdi.
Buradaki yiiksek lisansa bagladigimda zaten miizede calistyordum. Bu da, bir bakima olmam gereken yerin burasi
oldugu diisiincesini destekliyordu. insanlarin yararina galistiginiz bir yer, hem bir sanatci oldugunuz hem de sana-
tin ¢evresinde oldugunuz bir yer. Merkezinde 6gretmenin ve 6grenmenin oldugu bir ig. Boyle bir isin olabilecegini,
hatta benim i¢in miimkiin oldugunu hayal bile edemezdim ki aslinda belki de miimkiin degildi. Tam da bu ytizden,
sadece bu alanda nasil calistigimiz degil 6nemli olan; benim gibi diigtinen birilerinin de bunu yapabileceklerini bil-
melerini mimkin kilmak bu kadar 6nemli ve degerli. Sanatcilarin da sanat egitmeni olarak caligabileceklerini di-
stnebilmelerine imkan vermek. Asil mesele, bunu insanlara nasil erisilebilir kilabilecegimiz. Nasil kendi alanimizin
digina tastyip tim alanlara yayginlastiririz? Sanat ve egitim nasil tim diger alanlarla kesisir? Bunu nasil mimkiin
kilariz ve ne zaman?

Sanat egitimini “erkenden ve stirekli” diginmemiz gerektigini savunan bakis acisini destekliyorum. Sanat egitimi
bir insanin erken yaglarinda bagliyor ve tiim hayati boyunca strtyor. Okuldaki egitimiyle tamamlayip yetigkin ol-
dugumuzda, miizeler ve sanat galerileri gibi kurumlarin gegerli bir varlik sebebi oldugunu anliyoruz. Sanatgilarin
toplumdaki roliintin ne oldugunu ya da toplumun sanatcilara neden ihtiyaci oldugunu anlayabiliyoruz.

Sanat egitiminin 6nemini, miizigin, tiyatronun, gorsel sanatlarin, edebi sanatlarin, performans sanatlarinin, film ve
medya sanatlarinin hepsinin yagama nasil terctime edilebildigini sanat egitimiyle anlayabiliriz. Hangi meslegi yapa-
caginin bir 6nemi yok. Bu tir bir egitim, diger tim mesleklere yonelik elestirel bir tutum kazanmaya alan acacaktir.
Tabii bunu boyle ortaya koymuyoruz; ama aslinda koymaliy1z. Kendimizin 6tesinde distnebilmeyi, halkla diyalog
icinde ve halkla birlikte olmay1 6neriyorum.

Aslinda ¢ok ilging, uzun zamandir bu alanin icindeyim. Bir noktada ne i yapacagima ve bu diinyada ne tiretecegime
karar vermem gerekiyordu. Deger ve dnem verdigim konularin, sanat, egitim ve topluluklarla yerelde birlikte ¢alig-
mak oldugunu biliyordum. Bunun hem 6zel hem de mesleki hayatimda aldigim kararlara yon vermesine izin verdim.

Surekli genclerle ¢aligiyorum ve onlara neye ilgi duyduklarini soruyorum, ilgilendikleri ve deger verdikleri seyle-
ri daha yakindan tanimalarini hatirlatiyorum. Neyi dnemsiyorlar, neyi mesele ediyorlar? Nelere ihtiyac var, neyin
degismesini istiyorlar ve biittin bunlar nasil bir araya geliyor? Bir karar vermem gerektiginde, bir attan inip bagka
birine binmem gerektiginde, bunca yildir bana temel olmusg olan seylere bakiyorum; yani sanat, egitim ve topluluk-
larla ¢aligmak. Bu bana sadece bu diinyada ne is yaptigim: degil; neye ilgi duydugumu, neyi mesele ettigimi, neyi
onemsedigimi de hatirlatiyor ve hatta benim neden var oldugumu anlatiyor.

Zulal Fazlioglu Akin: Hep Beraber Projesi 6ncelikli olarak formel olmayan 6grenme alanlarinda kapsayici sanat
egitimi konusuna odaklaniyor. Senin formel olmayan egitimde, okul dis1 alanlarda ¢aligsan ve kimi zaman iglerini
yapmak icin yeterli kaynaklara sahip olmayan sanat egitmenlerine ve goniillillerine ne gibi dnerilerin olur?

Dionne Custer Edwards: Evet, bu kaynak meselesi hepimizin gergegi. Cogumuz yeterli kaynaga sahip degiliz ve
elbette bunun da dereceleri var, oyle degil mi? Bazilarimiz ¢ok daha miitevaz: kosullarda ¢alisirken, bazilarimizin
kaynaklar1 ve elindeki imkanlar daha iyi. Demek istedigim, her haltikarda kaynaklara erisememenin dereceleri var.

Ben merakimizi korumamiz gerektigini diigtintiyorum. Nerede ve neyi merak edi-
yoruz? Hangi sekillerde merak ediyoruz? Kimlerle birlikte merak ediyoruz?

Isimize dair ne distiniyoruz? Onemli olan, meraki merkeze alan bir
hayatini kazanma ve ge¢im kaynagi elde etme yolu bulmakta.

Peki biz neye karsi merak ve ilgi duyuyoruz? Bu meraklari ne se-
killerde besliyoruz? Sonra, meraklarimizi farkl ve ¢gesitli alanlar- /
da nasil paylastyoruz, nasil insanlarin ilgisine agiyoruz? Ve tabii
kendimize ne kadar sunuyoruz? Bu kadar kaygilanacak sey var-
ken, kendimizi kaygi i¢inde buluyorken kendimize merak etmeyi
nasil hatirlatiyoruz?

Ben kurdugumuz ortakliklarin bu konuda cok ise yaradigini dii-

siniyorum. Gegen gln sanatgilarla konusuyorduk, kendi toplu-
luklarin1 bulmaktan ve inga etmekten bahsediyorlardi. Sizin top-
lulugunuzu kimler olusturuyor? Bir sanat egitmeni kendi hizmet
verip alacagi ve fayda saglayacagi toplulugu nasil inga eder? Hatirliyor
musunuz, az once yiksek lisansimda insanlarla yaptigim is hakkinda
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konustugumdan bahsetmistim. Bunlar sanat teorisyenleri ve kitaplarini
okudugum insanlardi. Elbette herkesin boyle bir imkani olamayabilir.
Boyle insanlarla konusabilecegimiz ortamlar her zaman herkesin
elinin altinda olmuyor; herkes yiiksek lisans yapmiyor. O ytizden
bazen durup sormak lazim...

Ote yandan farkh durumlarda bize bu tiir erisimler saglayan
firsatlar kargimiza ¢ikabiliyor. Kariyerimde ilerlerken, liderlik
lzerine gelismemi saglayacak bir egitimin o dénem kurumun
icinde mevcut olmadigim fark ettim. ilerlemek igin kurumun
disina ¢tkmam gerekiyordu. Johanna Burton kurumun basina
gecene kadar bu ¢esit bir ilerleme benim i¢in mimkin degildi.
Sadece benim i¢in de degil, onun basa ge¢mesi bircogumuz i¢in
hayatimiz1 vakfettigimiz bir kurumda ilerlememizin yolunu agtu.
Ondan 6nce bu benim igin agik bir yol degildi. Dolayistyla bu yol
acilinca, ben iginden geldigim ve pargasi oldugum topluluklara
geri dondim; toplulukla ¢alisma fikrine geri dondiim. Yerelligime,
geldigim ve hala ¢aligmalarimi dayandirdigim yere geri donmem
ve gelismek icin oraya bakmam gerekti.

R

Hangi sanatgilarla diyaloga gegebilirim? Orgiin ve yaygin egitimde,
konvansiyonel ya da geleneksel alanlarda c¢alisan hangi egitmenler-
le iletisime gecebilirim? Birbirimizden 6grenmeyi nasil saglayabiliriz? " .
Ortak sorularimiza dair diistiincelerimizi nasil paylasabiliriz? Ayrica bir- \ ,\
birimizden ne sekillerde farkliy1z ve ne sekillerde karsilikli olarak fayda ya- ) ¢
ratabiliriz? Bu tiir karsilikh ve esit iligkileri nasil yaratiyoruz?

Kisacasi ben biriyle birlikte oturup sunu nasil yaptin ya da neden dyle yaptin; bunu

yapabilmene ne yardimci oldu gibi sorular sormayi ¢ok faydali buldum. Bu, yani merakimi koruma ve daha fazlasini
O0grenme istegi ve hevesi, bana bu isteki yillarim boyunca hep ¢ok yardimeci oldu. Hi¢bir zaman bu alanla ya da bu
igle ilgili bilmem gereken her geyi biliyorum diye diigtindiigiim bir noktada olmadim. Bence yapilmasi gereken bu-
dur. Isler gercekten sorunsuz akip gidiyormus gibi gortiniirken bile...

Her sey tikir tikir igliyor, basarili hissediyorsunuz, iginiz fon destegi de buluyor, hatta insanlar programlariniza ilgi
de gosteriyor ya da turli sekillerde her seyin yolunda oldugunu hissediyorsunuz...

Oyle bile olsa, her sene bir seyleri biraz daha farkh yapsak diye diisiinebilmek giizel bir alistirma ve harika bir pratik
olur. Diyelim ana gerceve ya da amaclari ayni kalsin; ama kiiciik de olsa bir geyler farkli olsun. Bunun bizi nereye
goturecegini gormek. Boylece kendimizi degisime ac¢ik tutmadigimizda neleri kaybettigimizi gorebiliriz. Aslinda
arastirmalar yapmak da boyle bir sey, oyle degil mi? Arastirmamiz ne gosterdi, belki yaptigimiz degisiklik bir ise
yaramayacak ve bunu bir daha yapmayalim diyecegiz. Ote yandan, bazi durumlarda da denemeseydik asla égrene-
meyecegimiz seyleri 6grenebiliriz. Dolayisiyla kendimizi risklere agmamizin, biraz arastirma yapmamizin ve kendi
toplulugumuzu bulmanin ki burada digerlerinin, sanat egitmenlerinin ya da benim 6rnegimde sanatcilarin, neler
yaptigini gérmenin ve onlarla birlikte ¢alismanin 6nemi biiyiik... Ayni kurumda olmayabilirsiniz, hatta 6ncelikleriniz
de ayni olmayabilir; ama bagkalariyla birlikte calisma, bu birlikte bir atlyeye katilma ya da paylasimda bulunma da
olabilir. . . Alandan ve az da olsa alanin digindan insanlarla e-postalar tizerinden ¢ok ey paylagtim ve bu ¢ok hoguma
gitti. Insanlar bana bagka tiirli asla haberim olmayacak konusmalar génderdiler. Yani, onlarin ulasabilip benim ula-
samadigim bir stirt sey vardi. Dolayisiyla tilkenin her yanindan, hatta diinyanin bir¢ok yerinden insanlarin benimle
bodyle paylagimlarda bulunmus olmasina minnettarim.

Kisacasi, kurdugumuz is birliklerinin, bu isin bizim icin strdurilebilir olmasinda ¢ok énemli oldugunu distni-
yorum. Mesele kendinizi siirdiirtilebilir kilmakta. Bu ¢ok yipratici ve yorucu bir is. Isinizi yeterince énemsemek,
yeterince sorgulamak, bir dontisiime yol acacak bir degisime ilgi gostermek, bunu mesele edinmek, degisimi ve ig
birligini stirdirtlebilir kilmak. . . Bu is oldukc¢a yorucu; ya da en azindan 6yle olabiliyor. Dolayisiyla bir sanat egitme-
ni olarak, bir sanatg¢1 olarak, bir uygulayici olarak, bir profesyonel olarak kendimizi siirdtirtlebilir kilmak i¢in ne ya-
pryoruz? Saglhkli, insani, buitiinciil anlamda ne yapiyoruz? Tabii, ah boyle seylere ayiracak vaktim yok, diyebilirsiniz.
Evet, biliyorum. . . Ama iste kendimizi stirdurtlebilir kilmak icin gerekli zamani yaratmak zorundayiz. Hakkaniyet
odakli ¢aligma dedigimiz uzun bir yolculuk, sabir ve dayaniklilik gerektiren bir is.
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Egitim ve 0gretimle ilgili her is belirli diizeyde bir karmasikliga ve sayisiz bilesene sahip. Bu 6grenme ve 6gretme
baglami her ne olursa olsun, her giin birbirinden farkli olur. S6z konusu olan bir de sanat olunca, stirprizlerle dolu;
herhangi bir giinde basiniza ne gelecegini, islerin nasil sonu¢lanacagini bilemezsiniz. Bu ayn1 zamanda ¢ok insani
bir durum. Sanatgiysaniz bir seyler hissettiginiz durumlarla karsilasiyorsunuz. Bazen bu hissettiginiz seyin o kadar
derinde olabilecegini tahmin edemiyorsunuz ve bu durmaniza neden oluyor. Kendinize o hissettiginiz seyi hisset-
me iznini vermeniz gerek. Tamamiyla insan olma iznini vermek aslinda. Egitim verirken isimiz sadece bir seyler
anlatmak degil; bu basit bir alma-verme islemi ya da bir aligveris degil. Bu stire¢ bizi etkiliyor ya da etkilemeli. Bu
alani ve bu pratigi distindiigimde aklima bunlar geliyor.

Simdi distintiyorum da belki son olarak sunu sOylemem lazim. Gergekten dert edindigim ve dnem verdigim seyi
belirlemek benim icin inanilmaz derecede faydali oldu. Neyi sevdiginizi, neyi mesele edindiginizi bulmak, neden bu
alanda oldugunuzu, bu alana neden ilgi duydugunuzu olabildigince erkenden belirlemek, tanimlamak ve buna sik
sik geri donip bunlar1 gézden gecgirmek. Sizin i¢in neyin 6nemli oldugunu, neyi mesele edindiginizi bilmek énemli
zira igler zorlayici oldugunda ya da beklediginizi bulamadiginizda devam etmenizi saglayacak olan odur. Yani bu isi
neden yaptiginiz.

Bizi asil motive eden seyin ne oldugunu, bizi hedefimize dogru gidiileyen seyi yeniden ve yeniden gézden gecirme-
nin, neden bu alani sectigimizi bilmenin 6nemli oldugunu distintiyorum.

Ben sanat egitimiyle ve yerelde topluluklarla birlikte caligmakla ilgilendigimi ve bunu sevdigimi ¢ok erken fark et-
tim ve bu benim biitinlGgimi korumami ve dagilmamami sagladi. Bana rehberlik eden sanat, egitim ve topluluk
temelli calismaydi. O nedenle, yonimu kaybettigimi diistindiigimde ya da zorlandigimi hissettigimde ya da nasil
ilerleyecegimi bilmedigimde dontiip bunlara bir daha baktim hep ¢tinki saglam bastigim, tizerinde durdugum, kok
saldigim zemin buydu.

Zilal Fazlioglu Akin: Sohbetimizi bitirmek icin daha iyi bir yer olamazdi. Dionne, sanat egitiminde egitiminde
kapsayicilikla ilgili deneyimlerini, i¢ goriilerini ve diisiincelerini bizimle paylastigin icin cok tesekkiir ederiz.
Bu sohbeti yapmak benim i¢in bir zevkti.

Dionne Custer Edwards: Benim i¢in de dyle. Caligmaniza beni konuk ettiginiz i¢in ben tesekkiir ederim.

Geviri: Ozgiir Bircan

Dr. Ziilal Fazloglu Akin'in
Dionne Custer Edward ile
gerceklestirdigi nehir soylesinin
Tiirkge altyazili videosuna
erismek icin soldaki QR kodu
okutabilirsiniz.
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IKSV BIRLIKTE GUGLU SESLER KOROSU

ZEYNEP EREN KOVANKAYA'YLA
VIDEO SOYLESI

Roportaj: IKSV Alt Kat Ekibi



ZEYNEP EREN KOVANKAYA
IKSV BiRLIKTE GUCLU SESLER KOROSU SEFI

Hep Beraber Projesi ikinci doneminde Birlikte Sanat Calisma Grubu olarak, farkl: dillerden, farkli sosyokiiltiirel cev-
relerden ve yapabilirliklerden ¢ocuk ve genclerin bulustugu kapsayici sanat atdlyelerinden 6rnekler secerek sizlere
sunmak istedik. Bunlardan biri de IKSV Birlikte Gticli Sesler Korosu.

IKSV Alt Kat ve Istanbul Miizik Festivali'nin igbirliginde kurulan Birlikte Gtiglii Sesler Korosu, 2019 yilinda gérme ve
duyma engeli olan ¢ocuklarla, Barig I¢in Miizik Vakfi Genglik Korosu'ndan koristleri bir araya getirdi. 2020 yilinda
kurulan ikinci koroda ise, miilteci ve Tiirkiyeli ocuklar bir araya geldi. Istanbul Miizik Festivali programi kapsamin-
da birer konser gerceklestiren her iki koronun da sefligini Zeynep Eren Kovankaya tstlendi.

Hep Beraber Projesi kapsaminda “Kapsayici Sanat Atdlyeleri Tasarlamak ve Yiriitmek” temasinda olusturdugumuz
egitim programinin 3-4 Aralik 2021'de, Miize Gazhane ev sahipliginde gerceklesen pilot uygulamasinda Zeynep
Eren Kovankaya da bizlerleydi. Kendisiyle, bu iki koro deneyiminden edindigi bilgilerini, duygularini ve gelistirdigi
kapsayici ve yaratict yontemleri bizlerle paylastigi keyifli bir sohbet gergeklestirdik. Cesitli kiiltiir sanat kurumlarin-
dan ve sivil toplum orgttlerinden uzmanlarin ve Hep Beraber ekibi olarak bizlerin kendisine yonelttigimiz sorulari
ilham verici bir coskuyla cevapladigi bu video sOylesiye bir sonraki sayfanin sag alt kosesinde bulunan QR kodu
taratarak ve www.hep-beraber.org adresinden, Araclar baghg: altinda yer alan Birlikte Sanat Egitim Programimin
ilgili baghgindan erisebilirsiniz.

.
alitogetner hep beraber alle zusammen

all together hep beraber alle zusammen
gt enmme

iki koro arasinda katiimcilarin ihtiyaglari ve beklentileri
nasil farklilasti?

iki koro arasinda katilimcilarin ihtiyaclari ve beklentileri
nasil farklilagti?

Korolarin farkli ve kendine 6zgii ihtiyaglari
1. Koro:

isitme ve gérme engeli bulunan gocuklar 1. Koro

Isitme ve gérme engelli gocuklara 6zgii intiyaglar
2. Koro:

Trkiyeli ve miilteci olmak tzere farkli
ana dillere sahip gocuklar

> Ulagim destegi

> Detayli betimlemenin 6nemi

> Ozel nota sistemleri ve ses dosyalarinin
dahil edilmesi

Zeynep Eren Kovankaya
IKSV Birlikte Giiclu Sesler Korosu Sefi

Zeynep Eren Kovankaya
IKSV Birlikte Giicli Sesler Korosu Sefi

°
‘alitogether hep beraber alle zusammen

IKSV Birlikte Giicli Sesler Korosu

alltogether hep beraber alle zusammen

ki koro arasinda katilimeilarin ihtiyaglari ve beklentileri
nasil farklilasti?
|

Korolarin farkli ve kendine 6zgu ihtiyaclari

2. Koro
Miilteci ve Turkiyeli cocuklara 6zgi ihtiyaglar

> Pandemi nedeniyle zorunlu dijitallesme
> Terclime i¢in zaman ayirma
> Gvenli bir alan ve atmosfer saglama

Zeynep Eren Kovankaya
IKSV Birlikte Giiclii Sesler Korosu Sefi

°
alitogether hep beraber alle zusammen

YAMANA

IKSV Birlikte Giiclii Sesler Korosu

°
alitogether hep beraber alle zusammen

IKSV Birlikte Giiglii Sesler Korosu
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alltogether hep beraber alle zusommen

alltogether hep beraber alle zZusammen

IKSV Birlikte Giiglii Sesler Korosu

alltogether hep beraber alle zusammen
Tamamiyla kapsayici bir ortam yaratmak mimkiin mi?
Kapsayicilik nasil bir gelisim sirecidir?

> Glivenli bir ortam yaratma

> Katiimeilarin iletisiminde
kolaylastirici rol Gistlenme

> Yeni iletisim yollan gelistirme

> Dil engellerini kaldirma

Zeynep Eren Kovankaya
IKSV Birlikte Giigli Sesler Korosu Sefi

alltogether hep beraber alle zusommen
Koro galismalarinin ve konserlerin Katilimei cocuklar
ve aileler tzerinde nasil etkileri oldu?

> Konsere gikmanin donusturici etkisi oldu

> Katilimcilar neler basarabileceklerini
gordiiler

> Cocuklar pandemi sirasinda gevrimigi
calismalara aktif katilim gésterdi

Zeynep Eren Kovankaya
iKSV Birlikte Giiclii Sesler Korosu Sefi

alltogether hep beraber alle zusammen

EUROPEA!
HORAL
ASSOCIAT

European Choral Association
Inclusion and Diversity Expert - Zeynep Eren Kovankaya
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IKSV Birlikte Giiglii Sesler Korosu

alltogether hep beraber alle zusammen

Zeynep Eren Kovankaya
IKSV Birlikte Giili Sesler Korosu Sefi

alitogether hep beraber alle zZusammen

Tamamiyla kapsayici bir ortam yaratmak mimkin mi?
Kapsayicilik nasil bir gelisim strecidir?

> Gokdilli ve kapsayici repertuar
segimi
> Esit diizeyde iletisimi miimkiin kiima

> Grup ici dayanismayi tesvik etme

IKSV Birlikte Giiglii Sesler Korosu




IKSV ISTANBUL MASALLARI
YAZIM VE ANLATIM ATOLYESI

DENiZ SORUKLU EVREN'LE
VIDEO SOYLESI

Roportaj: IKSV Alt Kat Ekibi



DENiZ SORUKLU EVREN
iKSV ISTANBUL MASALLARI YAZIM VE ANLATIM ATOLYESi YUORUTUCUS

Hep Beraber Projesi ikinci doneminde Birlikte Sanat Calisma Grubu olarak, farkl: dillerden, farkli sosyokiiltiirel cev-
relerden ve yapabilirliklerden ¢ocuk ve genclerin bulustugu kapsayici sanat atdlyelerinden 6rnekler secerek sizlere
sunmak istedik. Bunlardan bir digeri de IKSV Istanbul Masllar1 Yazim ve Anlatim Atolyesi.

IKSV Alt Kat ve Istanbul Tiyatro Festivalinin igbirligi ile 2019'da gergeklestirilen Istanbul Masallar1 Yazim ve Anlatim
Atolyesi'ne 7-9 ve 10-12 yas gruplarindan, Turkiyeli ve miilteci toplam 30 ¢ocuk katildi. Atélyenin yuritictligint
masal anlaticisi ve yazari Deniz Soruklu Evren ustlendi. Atdlye stiresince, ¢ocuklarin yazip resmettikleri ¢okdilli
masallar Naristan adli bir kitaba déniistii ve 23. Istanbul Tiyatro Festivalinde Masal Sahnesi performansiyla festival
takipgileriyle bulustu.

Hep Beraber Projesi kapsaminda “Kapsayici Sanat Atdlyeleri Tasarlamak ve Yiriitmek” temasinda olusturdugu-
muz egitim programinin 3-4 Aralik 2021'de, Miize Gazhane ev sahipliginde gerceklesen pilot uygulamasinda Deniz
Sorukli Evren de bizlerleydi. Kendisiyle, bu masal atdlyeleri sirasinda farkli yas gruplarindan Tirkiyeli ve milteci
¢ocuklarla ¢alisirken yasadigi zorluklar: ve masallar aracihigiyla trettigi yaratici ¢ozimleri konustuk. Cesitli kilttr
sanat kurumlarindan ve sivil toplum orgiitlerinden uzmanlarin ve Hep Beraber ekibi olarak bizlerin kendisine yo-
nelttigimiz sorular igtenlikle ve tiikenmeyen heyecaniyla cevapladigi bu video soylesiye bir sonraki sayfanin sag alt
kosesinde bulunan QR kodu taratarak ve www.hep-beraber.org adresinden, Araclar baghgi altinda yer alan Birlikte
Sanat Egitim Programr'nin ilgili bashgindan erisebilirsiniz.

IKSV istanbul Masallari Yazim ve Anlatim Atélyesi
nasil planlandi?

Masallarla ilgili nasil calismalar yiritiyorsunuz?
Masallari cokdillilik Gzerinden nasil degerlendiriyorsunuz?

| |
L \ °
%  alitogether hep beraber alle zusammen N alltogether hep beraber alle zusammen

Kardes Masallar Projesi

> Alandaki ilgili sivil toplum orgdtlerinin
belirlenmesi

> Kurumlararasi isbirligi saglanmasi

> Masallarin ortak dili Gizerine
bir proje

> Masallar evrenseldir ve
ortak duygular ifade eder

Deniz Soruklu Evren Deniz Soruklu Evren

IKSV Istanbul Masallari Yazim ve Anlatimi Atélye Yaraticast IKSV Istanbul Masallari Yazim ve Anlatimi Atélye Yoraticast

4 4
\ o \ ®
alltogether hep beraber alle zusammen alitogetner hep beraber alle zusammen

Calismalariniza kimler katildi? - 0 Farkli dillerde konusan cocuklarin birbiri ile iletigimini
Cocuklara yaklasim icin destek aldiginiz akademik 4 saglamak icin standart diisinme pratiginin disinda

kisilerin nasil katkilari oldu? neler hazirladinz?

> Atolye alanini kapsayicilik ve > Konfor alanini bozmak
birlikte olma duygusuyla 6zel

> Gatismalardan korkmamak,
tutmaya calistyorum

catismalar besleyici bulmak

> Atélyede bir oyun alani yaratiyoruz Cocukl

> Gocuklarin soru sormasini
> Atélyeye ¢ocuklar disinda kim gelirse saglamak
onlar da atélyenin igine dahil olur,

baylece tedirginlik hissi ortadan kalkar

[
Deniz Soruklu Evren Deniz Soruklu Evren
IKSV Istanbul Masallari Yazim ve Anlatimi Atdlye Yuriticist IKSV Istanbul Masallari Yazim ve Anlatimi Atélye Yiriitiictsii
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allitogether hep beraber alle zusammen - alltogether hep beraber alle zusammen

"

IKSV istanbul Masallari Yazim ve Anlatimi Atdlyesi IKSV istanbul Masallari Yazim ve Anlatimi Atélyesi
e \ n
"' alitogether hep beraber alle zusammen - alitogether hep beraber alle zusammen

W Cokkiltiirld ve cokdilli bu calisma -
sizde ve katiimcilarda nasil degisiklikler yaratti?

> Dil bir bariyer olarak goziikse de
duygular bariyer degil.

> Masal anlatirken duygulara
hitap ettiginizde dil bariyerini ortadan
kaldiryorsunuz.

“G
“4
=

e 3
Deniz Soruklu Evren

IKSV Istanbul Masallari Yazim ve Anlatimi Atdlye Yiritictsi IKSV Istanbul Masallari Yazim ve Anlatimi Atolyesl

alitogether hep beraber alie zusammen \ alltogether hep beraber dlle zusammen
Atolye siiresince kullanilan yaratici drama teknikleri.

yapilan gezi, Masal Sahnesi ve icerigini hazirladiklar

Naristan kitabinin basimi gocuklari nasil etkiledi?

Naristan (2019)

> Gocuklarin hikaye ve cizimlerinden
olusuyor.

> Cocuklarin iraksak disgtinme; farkl
acilardan bir seye bakma ve
gozlemleme yetenekleri gelisiyor.

IKSV istanbul Masallari Yazim ve Anlatimi Atdlyesi Deniz Soruklu Evren

IKSV Istanbul Masallari Yazim ve Anlatimi Atlye Yiritiiciisi

alltogether hep beraber alle zusammen
Atélye siiresince kullanilan yaratici drama teknikleri,
yapilan gezi. Masal Sahnesive icerigini hazirladiklari
Naristan kitabinin basimi cocuklari nasil etkiledi?

> Gocuklar bana bir sey 6grettiklerinde
onlara tesekkir ediyorum.

> Cocuklara kars! “bilmiyorum”
sozcuguni kullanabiliyorum.

> Karalamalari, hata yapabilmeleri,
sagmalayabilmeleri igin 6zgUrliik alani
taniyorum.

Deniz Soruklu Evren
IKSV Istanbul Masallari Yazim ve Anlatimi Atdlye Yiriticusd
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BIRLIKTE SANAT EGITIM PROGRAMI
LISANS VE TELIF HAKLARINA DAIR YASAL UYARI

Birlikte Sanat Egitim Programi CC BY-NC-ND 4.0 lisansina tabiidir.

Birklikte Sanat Egitim Program: asagida belirtilen sartlar altinda
cogaltilip yaylabilir:

a. Birlikte Sanat Egitim Programu icerikleri kullanilirken, ¢ogaltilirken, paylasilirken kiinyede ad: gecen kisi ve ku-
rumlara, (lisansorlere) atifta bulunulmahdir.

b. Egitim Programinin kullanimi sirasinda kiinyeye atifta bulunulmali, program tizerinde
degisiklik yapilip yapilmadig: mutlaka belirtilmelidir.

c. Egitim Programi higbir kosul altinda ticari amaclarla kullanilamaz, cogaltilamaz ve paylasilamaz.

d. Egitim Programi tizerinde degisiklik yapilir, degistirilir, diizenlenirse programin degistirilmis hali ¢cogaltilamaz,
dagitilamaz ve yayilamaz.

e. Lisansin izin verdigi herhangi bir uygulamayi baska bir kisiye yasal olarak yasaklayan ek
hiiktimler veya teknik prosedirler kullanilamaz.

f. Kiinyede ad1 gegen kisi ve kurumlar lisans sartlarina uydugunuz stirece bu haklarinizi iptal edemez.

g. Daha fazla bilgi i¢in projenin internet sayfasi iizerinden veya Anadolu Kiltir internet sayfasi tizerinden bizlerle
iletisim kurabilirsiniz.

www.hep-beraber.org | www.anadolukultur.org






